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Resumen

El presente texto realiza una revision del método
seguido por Bachelard para el andlisis del espacio,
tomando como eje La poética del espacio, obra
publicada en 1957. El método es definido como
fenomenoldgico a partir de los sefialamientos

del propio Bachelard, de la utilizacion que hace

de la psicologia de Minkowsky y de su particular
andlisis de los significados del lenguaje poético.

En consecuencia, se presentan resumidamente

los aspectos del espacio que trascienden el
conocimiento cientifico y que, a través de la poesia,
describen los rasgos de un espacio significativo para
el poeta. La casa, los rincones y los muebles, entre
otros aspectos, seran objeto de representaciones
poéticas que revelan, incluso, una filosofia del
espacio.

Palabras clave: poética del espacio, analisis del
espacio, filosofia del espacio
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Abstract

Thisis a review about the method which Bahcelard
followed in the analysis of the space, taking like

core The poetic of the space, work published in
1957. The method is defined like phenomenological
starting the points from the same Bachelard,

from the use which he does of the Minlowsky's
psychology and his particular nalysis of the meanings
of the poetic language. As a result, are presented in
abstract the aspects of the space which transcends
the scientific knowledge and, starting from the
poetry, describe the features of a significant space to
the poet. House, corners, furniture, between others,
will be object of poetic representations which reveal,
even, a philosophy of the space.

Keywords: poetics of space, space analysis,
philosophy of space
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Introduccion

Los asuntos basicos de la filosofia, los mas simples y
generales, fueron motivo de estudio recurrente para
Gaston Bachelard (1884-1962), profesor de historia
de las ciencias en Dijon y la Sorbona. El agua, el aire,
el fuego vy la tierra fueron temas que regresaron
desde su posicién legendaria en la antigliedad para
convertirse, mediante el trabajo sistematico y fino
de Bachelard, en grandes objetos de la reflexiéon
contemporanea. Igualmente, junto a la revision
continua de los clasicos, Bachelard desarrollé una
aguda posicion critica frente a la metodologia de
las ciencias. Tal critica no fue, evidentemente, una
posicion surrealista, cuestionadora a ultranza de las
insuficiencias de la razén. El racionalista Bachelard
defendio, en cambio, una posicion estrictamente
l6gica e histérica. Matematico de origen, el filbsofo
Bachelard tomd la razén como arma por excelencia
contra la razén misma. No era la ciencia la que es-
taba en entredicho, era una particular produccién
cientifica y los supuestos que la mantenian relati-
vamente inerte, los que motivaron el lanzamiento
bachelardiano de una nueva critica racionalista. Ya
desde su época en Dijon, 1936, en la revista Inqui-
sitions, apuntd, retomando a Dostoievsky, contra
el conformismo cientificista: “La razén conoce solo
lo que ha logrado aprender” (Bachelard, 1998:9).
Y, enseguida confirmo: “El espiritu (moderno) no
llegd a estar mas alerta y mas vivo, sino mas fati-
gado y mas desencantado” (Bachelard, 1998:11).
Aparecio asi, frente aldogma, una resistencia y una
propuesta que Bachelard llamara, con un dejo de
altivez, “superracionalismo”. En términos generales,
la definicién de un método alternativo tendria como
eje un claro rechazo del pensamiento congelado,
el que raya en la escolastica, para emprender una
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busqueda de nuevas fronteras. Para ello, seria
necesaria una revision del método cientifico, en
tanto un método histéricamente acotado, ligado a
tensiones y pretensiones.

El método de Bachelard puede, sin mayores
problemas, inscribirse dentro de la fenomenolo-
gia, corriente que alrededor de la Segunda Guerra
Mundial fascin6 a buena parte de la intelectualidad
francesa. Sin embargo, la fenomenologia nunca
fue una posicién monolitica. La fenomenologia de
Bachelard tomo clara distancia de la fenomenolo-
gia de Sartre, la versidon mas influyente en Francia,
en la que campeaba el existencialismo. Asi, frente
a Sartre, quien postuld en “El sery la nada”: “El
movimiento es una enfermedad del ser”, Bachelard,
el racionalista inconforme, advertird: “Es necesario
llevar a cabo una inversién radical de la fenome-
nologia... para que pueda describir al ser humano
como promocion del ser, en su esencial tensién,
acompanando sistemdticamente toda ontologia por
una dinamologia” (Bachelard, 1998:36). He aqui un
fenomendlogo del saber que no puede aceptar un
“ser” inmovil. El saber es un movimiento continuo,
es histérico, como después diria su alumno Michel
Foucault. Pero ademas, en tanto proyecto fenome-
nolégico, el saber analizado por Bachelard regresaria
continuamente al mundo sensible autoevidente, a
la fuente por excelencia del saber, la naturaleza.'

La atencién del Ultimo Bachelard tocard otro de
los grandes y afejos temas de la filosofia, el espacio.
A debate estard ese “teatro” del mundo, como diria
Platdn, “absolutamente necesario (para que) todo

1. Sobre el “mundo sensible autoevidente®, ver Husserl, E.
(1991:107-141).

2. Para la importancia que da Heidegger al habla, ver £/ ser y el tiempo
(2000), Apartado 34: “El ser ahfy el habla. El lenguaje”.
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ocupe algun lugar...(yasi)loquenoesta en la Tierra
ni en algun otro punto del cielo es nada” (Platon,
2003:333). El espacio, imprescindible al grado de
constituir la base del saber real, escenario de todo
lo existente, va a ser expuesto por Bachelard en dos
libros: La experiencia del espacio dentro de la fisica
moderna (1937) y La poética del espacio (1957).
Separado de los problemas estrictamente matema-
ticos y fisicos, el ultimo Bachelard va a dedicarse a
desentranar las caracteristicas del espacio poseidas
por la poesia. Ya no serd sujeto de andlisis el saber
estrictamente cientifico. Ahora aparecerd el saber
que genera la poesia, ese saber tradicionalmente
menor frente al cientificismo simple, para el cual
lo poético ni siquiera puede considerarse un saber.
A contracorriente, Bachelard elevard el estatus de
la imagen poética. El ensueno, dird, no es menos
legitimo, es “un resaltar subito del psiquismo”
(Bachelard, 1997:7). Asi, la imagen poética, una
experiencia excepcional sobre el mundo, ocupara
un lugar privilegiado en la obra de Bachelard, emer-
giendo incluso como una fuente del saber filoséfico.

Definicion de un método

Para estudiar el espacio a partir de la poesia, y en
parte de la novela, Bachelard comienza por definir
las caracteristicas del objeto de estudio y la estrate-
gia de investigacién a seguir. El objeto concreto de
estudio es la imagen poética, registrada en versos
y parrafos. Se trata de la exposicion, de acuerdo
con la fenomenologia heideggeriana que privilegié
el habla, del ser.? Mas aun, la poesia representa
“un compromiso del alma”, o como sucede en
la imagen pictérica, advierte, la expresion de “un
alma que lucha” (Bachelard, 1997:12). El trabajo del
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investigador, el “topoanalisis” lo llama Bachelard,
serd por ello una incursién metddica en el ser, una
ontologia y, en ese sentido, una metafisica. Pro-
ducto intimo del ser, la imagen poética revela una
experiencia psiquica, la experiencia de un sujeto
histéricamente dado que, en cuanto artista, esta
inmerso en el campus de la libertad creadora. Sin
embargo, no acudird Bachelard, como era usual en
los estudios de la época, a la psicologia clinicao a
la psiquiatria. No buscara desentranar los traumas
y enfermedades del poeta. No es la experiencia de
vida del poeta el objeto de estudio. El tema es la
creacion como tal, la poesia que ha nacido de una
mirada interna excepcional. Tampoco se trata de
una critica del arte, de un andlisis de la métrica o
de los rasgos estrictamente estéticos de la poesia.
No estamos ante un saber especializado que con-
fronta, a menudo para someter a un juicio sumario,
la obra de arte. Es, sin duda, la lupa de un saber
racionalizado, pero no es la del psicélogo o la del
critico tradicionales. Es la del filosofo. Bachelard,
no obstante, va a echar mano de las herramientas
de la psicologia fenomenoldégica, en particular de
la “reduccioén eidética”, la epojé de Husserl, la ne-
gacion de la imposicion a priori del punto de vista
del investigador.3 En contraposicién a una critica
del poeta, Bachelard establecerd una alianza. Se
convertird en complice de la imagen poética y, a
partir de esa adhesion, descubrird el mundo del
poeta. El lector, Bachelard, vive de esa forma la ex-
periencia poética, el goce de la lectura unido al de
la creacién estética. A pesar de ello, Bachelard no se
ubica en el campo emotivo que genera la lectura, se
mantiene, pese a la indudable impresiéon emocional
gue vive, en el terreno racionalista de la filosofia
fenomenoldgica. El objetivo es tratar de descubrir
un espacio, entender una forma excepcionalmente
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expresiva que ha hecho de ese concepto, a priori
como diria Kant, un elemento del mundo de vida
sensible y actuante, a posteriori como el agua o
el fuego. El sentimiento poético da paso al saber
filoséfico. En todo caso, explica Bachelard, es una
posicién en la que estan presentes “el espiritu y el
alma“, el saber y el sentir, Hegel y Platon.
Lacapacidad de la poesfa para generar un saber
filosdfico aparecerd como resultado de un analisis
detallado de la creacion estética y sus efectos.
El saber tendra su fuente primaria en lo que un
psicélogo fenomendlogo, Minkowsky, llamaria “la
resonancia” de laimagen. Es decir, la imagen poéti-
ca en tanto documento sobre el mundo. Bachelard
aclara: el prop6sito es “el estudio del fenomeno
de laimagen” (Bachelard, 1997:9). La resonancia de
la imagen poética corre asi de la personalidad del
sujeto a la explicacion del mundo, concretamente
del mundo vital fenomenolégico. Con mayor pre-
cision, Bachelard sefala: “Sélo la fenomenologia
—es decir, laconsideracion del surgir de laimagen
en una conciencia individual— puede ayudarnos a
restituir la subjetividad de las imagenes y a medir
la amplitud, la fuerza, el sentido de la transubjeti-
vidad de la imagen” (Bachelard, 1997:10).
Bachelard presenta de esta forma un método
filoséfico que surge como un instrumento capaz
de develar la conexién entre las ideas y el mundo,
entre la imagen poética y el espacio. El saber cien-
tifico simplista, descriptivo y repetitivo, es ahora
puesto a prueba desde una posicién empdtica con
la poesia, la cual devela otro sentido del espacio.
Ese nuevo espacio aparecera como un componente
del mundo vital, es decir, como un elemento central

3. Parala epojé ver Husser| (1991), Apartado 35: “Analftica de la epojé

trascendenta
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del mundo vivido por el poeta, vitaimente acotado,
escenario y efecto de una representacion estética,
sublime incluso dirfa el mismo Kant. Lo que va a
preocupar a Bachelard va a ser, por lo tanto, el
establecimiento de un didlogo de la poesia con
el mundo, el acercamiento a un mundo vital que
deja de pertenecer exclusivamente al poeta y se
convierte en un saber soélido.

. Laimagen poética, como material concreto de
trabajo, tendra otra condicionante en el programa
de Bachelard. El verso o el parrafo son productos
esencialmente originales. A diferencia del saber
cientifico, que se ensambla a partir de una genea-
logia, que va atando cabos de conocimiento, aun
cuando sufre las grandes rupturas histéricas, el
saber poético es individual y plenamente original.
Podemos decir que hay escuelas de literatura, épo-
cas con una tendencia o incluso con modelos. Pero
en sentido estricto, advierte Bachelard, “la imagen
poética es esencialmente variable” (Bachelard,
1997:10). La obra de arte es original, por ello esta
estrechamente unida a su autor. El “topoanalisis”
queda atomizado, se enfrenta asi a “innumerables
experiencias” espaciales. Sin embargo, la fenome-
nologfa no es un ultra-empirismo que se detiene
microscopicamente en ver las diferencias entre
uno y otro caso. La fenomenologia asumida por
Bachelard, en tanto forma razonada de un saber,
busca también sus vasos comunicantes. Por princi-
pio, Bachelard agrupa la experiencia espacial por
temas: la casa, el mueble, los rincones, la miniatura.
Aparece asi, mas que una taxonomia del espacio,
“un cuerpo de imagenes” que va a ser otra carac-
teristica fenomenoldgica, original en su forma de
expresion. Bachelard, ademas, retoma a plenitud
el lenguaje poético, “el acontecimiento del logos”.
Asi encuentra, por ejemplo, el sentido del nido y
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la concha como formas de espacios humanos. El
“topoanalisis”, el analisis fenomenoldgico del es-
pacio, resulta, entonces, linguisticamente especifico
y filosoficamente genérico. Surgen del lenguaje
poético y de su clasificacion, a partir del analisis
de una filosofia que milita al lado de la poesia, las
formas de relacion que existen entre el hombre y
el espacio, primordialmente lo mas intimo del ser, el
habitar y su objeto, la casa.

La imagen poética puede incluso ser trascenden-
te: “Un gran verso puede tener una gran influencia
sobre el alma de una lengua”, explica Bacherlard
(Bachelard, 1997:19). Al leer estas proposiciones
bien podemos caer en la tentacién de recordar a
Alfonso Reyes (“No cabe duda: de nifio, a mi me
seguia el sol”) o a Renato Leduc (“Sabia virtud de
conocer el tiempo”). La poesfa nos resulta, en tanto
sorprendente, original y, por ello mismo, creacion
que se puede traducir al lenguaje filoséfico. Los
poetas, contina Bachelard, nos muestran “que las
cosas hablan... (tejen) lo real y lo irreal”, sin que
ello signifique una incursion general y absoluta en el
surrealismo (Bachelard, 1997:20). Pero de cualquier
forma, la accién poética no es sélo un conjunto de
metaforas. La poesia va mas alld de sus imagenes
inmediatas. Bachelard alude asi al caracter ontolé-
gico de la poesia. Mas que una metéafora, la poesia
es una experiencia identitaria y creativa. Se opone
asi al mismo Bergson, para quien la imaginacién
era una especie de juego. “Nosotros proponemos,
al contrario (dice Bachelard), considerar la imagi-
nacién como una potencia mayor de la naturaleza
humana... i Cémo prever sin imaginar?” (Bachelard,
1997:26-27). Asi, ligado a la razédn filosédfica apa-
rece un saber que para el pensamiento cientifico
dogmatico podria parecer bastardo. Sin embargo,
el saber que entrana la poesfa es resultado de una
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experiencia sublimada sobre el mundo objetivo, y
por ello es perfectamente recuperable. La imagen
poética, deja de ser el capricho de los extravagantes,
mera ilusiéon. Ahora aparece como una experiencia
didactica. Bachelard se une asi a los antiguos, a
Platon, por ejemplo, para quien el arte no era algo
comun, era algo que requerfa, obligadamente, de
la intervencién de las musas, las diosas inspiradoras.
El poeta, con Bachelard, es capaz no sélo de impre-
sionarnos con la belleza de una original descripcién
del mundo. Ahora puede también inspirar un saber
con sus imagenes, sugerir, proponer, filosofar.

El espacio, el topos griego, es en la fenomenolo-
gia de Bachelard un componente del mundo vital.*
No se trata del espacio aséptico de la geometria. Las
ciencias duras aparecen aqui como rejillas, valiosas
pero parciales, a través de las cuales puede analizar-
se una parte del espacio. El espacio fenomenoldgico
es el espacio del mundoy el universo dados, mucho
mas abierto y complejo que el espacio geométrico
o fisico. Podemos decir, con la ciencia fisica, que
el espacio es matematizable, como superficie o
volumen, como factor de la velocidad o la distan-
cia. Sin duda, grandes maravillas tecnolégicas han
aparecido gracias a la mirada sistemética de la fisica
sobre el espacio. Pero el espacio, como lo demostrd
Husserl, tiene muchas mas posibilidades de observa-
cién, especialmente tiene “valor humano®, un valor
gue va mas alla de toda simetria. Asf, por ejemplo,
entrar no resulta lo diametralmente opuesto de salir.
Entrar puede significar una incorporacién, mientras
salir puede ser el inicio de una empresa.

El espacio fenomenolégico tiene un signi-
ficado de vida. Asi, en la obra de Bachelard el
significado que el espacio tiene para los poetas es
profundamente humano, con todas sus miserias y
flaquezas, pero también con todas sus maravillosas
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revelaciones. El espacio ya no es sélo kantiano
(infinito, dado, puro y necesario) o einsteniano
(relativo). El espacio del mundo vital es amado,
ensalzado, maldecido, venerado, aforado, admi-
rado, invadido, aceptado, asediado, acreditado,
apropiado, blindado, blanqueado, bendecido,
tranquilo, ruidoso, vislumbrado... El espacio fe-
nomenoldgico es positivo en el sentido filoséfico,
como concretamente establecido, por ejemplo, como
espacio de proteccion. Pero en tanto humano, es
también imaginario. Tiene valores que nacen de
la imaginacion, valores que, advierte Bachelard,
se vuelven “valores dominantes”. ¢ Destruirfamos
Teotihuacén, con dos mil afios de antigliedad, si
no tuviera un valor en nuestra imaginacion? Lo
imaginado es también positivo, mueve a la accién
0 a la inaccion, hace historia concreta. Bachelard
puede, asi, justificar un analisis del espacio poético
como espacio producto de la imagen estética, mas
alla del placer que entrana la lectura.

¢ Qué caracteristicas metodoldgicas tiene el
estudio de Bachelard sobre el espacio poético? La
mas importante nace del caracter profundamente
personal del sujeto que imagina. El poeta, por de-
finicién, saca a la luz una intimidad, una psique. En
consecuencia, aparece otra caracteristica, el papel
central de la intimidad espacial que conduce al estu-
dio de la casa. Se trata de una temética que coincide
con los trabajos de la tradicién fenomenolégica que
va de Heidegger a Merleau-Ponty. Lo importante,
dirfa Heidegger, es el ser ahi, el ser en el mundo, el

4. Para |a definicién original de mundo vital ver a Husserl (1991:128),
quien senala: “Este mundo (el mundo vital) es el constante suelo de
validez, es una fuentesiempre listade autoevidencias a la que recurrimos
sin mas ni mas”. También puede verse a Habermas (2001), Teoria de la
accién comunicativa, Vol. It, pp. 180-186.
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Dasein. El ser en el tiempo aparece, basicamente,
como el ser en el espacio. El Ser-Espacio forma una
simbiosis indisoluble, una intimidad plena que va
a revelar el cardcter mundano del ser. El sujeto es
sujetoen el espacioy, en tanto “cura” de si, advierte
Bachelard, el espacio tiene un “valor de proteccion”,
el espacio asi privilegiado se convierte enla morada
del ser. La casa deviene en un elemento espacial
central. Mas aun, diria Merleau-Ponty, en tanto
espacio de vida, la casa asume el rol de punto cero.
Bachelard desarrolla asi, con el anélisis poético de
la casa, un tema basico de la espacialidad y, por
tanto, de lavida social. Adicionalmente, como buen
investigador, como ejecutor de una "encuesta”
sobre el espacio, se preguntara: ;qué es la morada
en tanto refugio? La casa es el lugar del suefo y el
pensamiento, el lugar que, puertas adentro, es se-
guro, profundamente intimo. Tenemos ahi, incluso,
nuestros dioses. Pero también es el lugar del amory
de la paz. Es nuestro “rincédn del mundo”, nuestra
cuna (Bachelard, 1997:34). Por ello habitar significa
mucho mas que estar, es un bien-estar, todo un
universo cultural.

Laidentidad del espacio aparecerd, en el andlisis
de Bachelard, en los trabajos de Jung, el psicoanalis-
ta. Jung quiere definir la identidad del alma. Utiliza
entonces la metafora de la casa. El alma puede verse
COmMo una casa:

. [El] piso superior ha sido construido en elsiglo XIX, la planta
baja data del XVI y un examen minucioso de la construccion
demuestra que se construyd sobre una torre delsigloll. En los
sotanos descubrimos cimientos romanos, y debajo de éstos
se encuentra una gruta llena de escombros sobre el suelo
de /a cual se descubren en la capa superior herramientas de
silex, y en las capas mas profundas restos de fauna glaciar.

(Bachelard, 1997:29).
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La metafora del alma, como casa, permite a
Bachelard vislumbrar la complejidad del “topoa-
nalisis”, en tanto sujeto a una historia que puede
ser amplia y diversa. Pero el ejemplo de Jung, en
el supuesto alma-casa, revela y es lo que asombra
a Bachelard, el sentido complejo que se desprende
del espacio mismo. Bachelard invierte entonces la
metafora, la casa resulta un espacio vivido en el
tiempo, como un proceso no lineal ni estrictamente
genealdgico. La casa es ahora un espacio que tiene
unahistoria de rupturas, como las que puede tener
elalma, y que obliga al analista a una percepcion de-
tallada. Méas aun, la relacién alma-casa, la cual se ha
convertido en casa-alma, es mas que una metéafora,
es una verdadera simbiosis. “Nuestro inconsciente
estaalojado (en la casa)... (Y asf) las imagenes de las
casas estan en nosotros como nosotros estamos en
ellas” (Bachelard, 1997:29-30). El ser ahi es también
el ahi en el ser, un sujeto-espacio intimo, un sujeto
que no sélo se ubica en el sentido fisico, un sujeto
que da sentido al espacio y lo internaliza como
mecanismo de interpretacion y accion.

Los hallazgos

La casa nace, se levanta poco a poco sobre el terri-
torio, ladrillo a ladrillo. Es un vertical, como el andar
humano. Puede tener incluso, como en muchas
casas europeas, un sétanoy un desvan. La escalera
refuerza esa verticalidad y se convierte en un objeto
asociado a los musculos. El gran edificio rompe esa
verticalidad humana. El elevador mata el sentido
atlético de la escalera. Entonces aparece la critica
de Bachelard, tomando las palabras de Claudel: “En
Paris no hay casas. Los habitantes de la gran ciudad
viven en cajas superpuestas” (Bachelard, 1997:57).
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Sin embargo, aun siendo una choza, la casa es una

fortaleza frente al mundo. La luz de la ventana

muestra que alguien vive ahi, es un centinela.

La relacion casa-mundo, una relacion dialéctica,
es contundente para Bachelard. Se trata de una
contraposicion que aparece ya en la intimidad del
ser, pero también en la casa como instrumento de
la vida. El camino nace y termina en la casa, es la

via de conexién con el mundo, un mundo que, en

términos naturales puede ser un paisaje, un deleite,
un reto 0 unaamenaza. Las tormentas chocan contra
la casa. Los terremotos, para el caso de México, la
cimbran, pueden destruirla. Una casa que sobrevive a
un terremoto resulta una herofna. Ha ganado, con su
esfuerzo, una batalla contrala naturaleza. Ha sobre-
vivido al fin del mundo. La casa, inclusive, capitaliza
el tiempo per se. Sélo por ser vieja se endurece y
ennoblece. Para el clima europeo, con nieve, la casa
es un contraste radical con el mundo. El invierno, con
suinmensa blancura, simplifica el mundo. Adentro la
vida es posible. Incluso la comodidad de la casa crece.
Frente a la crudeza del frio la casa se convierte en el
gran refugio, en un “paraiso terrestre”. Es la gran
protectora, el baluarte, la casa-madre.

El espacio vive en el tiempo. La casa es un
recuerdo, un presente o un futuro. Si es recuerdo
puede ser la casa natal, inolvidable. Es la casa de la
nifez que sigue viva en nosotros, onirica, con sus
patios, sus rincones, su cocina. La novela de Henri
Bachelin (Le serviteur) sirve de ejemplo a Bachelard:
“Nuestra casa era mi choza. Me veia en ella al
abrigo del frio y del hambre. Si me estremecia un
escalofrio era de bienestar... Bien instalado en mi
silla, me impregnaba en el sentimiento de tu fuerza”
(Bachelard, 1997:62).

La poesia surrealista de Octavio Paz, escrita en el
momento de dejarla casa de sus padres y abuelos,
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la casa de Mixcoac, también puede ayudarnos a
ver la estrecha relacién entre la identidad, como
temporalidad, y la casa, como una espacialidad
arraigada en la memoria:®

Adios ala silla,

donde colgué mi traje cada noche,
ahorcado cotidiano,;

y al sillon, roca en mi insomnio...
Adios al espejo veridico,

Donde dejé mi mascara. ..

Adids al poco cielo de la ventana,

donde a veces las rosas asomaban.

He aqui otra imagen poética que sugiere y aun
define una proposicién. Es unaimagen que estable-
ce los nexos entre la casa vivida y la cultura, entre
los objetos y una forma de vida. El espacio, con
la novela de Bachelin o la poesia de Paz, aparece
con un sentido que ha nacido de un mundo vital
remembrado. Tiempo y espacio vitales se juntan
en las imagenes-definiciones de la poesia. La casa
resulta un lugar de acontecimientos pasados, cul-
turalmente acotados.

Para Bachelard la casa refugio indica también un
presente dindmico. EI fenomendlogo racionalista
cuestiona por ello las posiciones de la fenomenolo-
gia pasiva. "El problema no es sélo un problema de
ser, es un problema de energia y por consiguiente
de contra-energia” (Bachelard, 1997:79). La dina-
mica hombre-mundo se convierte en un problema
estrictamente espacial, casa-mundo. La casa vivida
es también “un instrumento para afrontar el cos-
mos” (Bachelard, 1997:78). Desde ahi el hombre

5. Paz, O. (1949:103-104). Para el surrealismo de Paz puede verse
Cisneros, A., Introduccion al mundo de Octavio Paz (UAM-Azc., 2008).
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puede desafiar, incluso, “las iras del cielo”. Ahi toma
energia, planifica, define, se prepara o actda. La casa
resulta, bajo el presente continuo, el espacio del ser
en tanto “cura de si”, en tanto ser en el mundo.
La casa también es un sueno por realizar, sin final.
Es, porlo tanto, un disefo. La casa que deseamos es
la que literaimente sofamos y que podemos dibujar.
La intimidad de la identidad define y establece los
patrones espaciales a futuro, registrables incluso en
el pasado de lainfancia. Bachelard expone la relaciéon
entre el disefio y los suefios de la siguiente manera:

Primeramente podemos dibujar esas casas antiguas, dar
de ellas una representacion... Pero esta representacion
exteriorista, aunque manifiesta sélo un arte del disefio, un
talento de representacion, ahora se hace insistente, invita-
dora, y nuestro criterio respecto a lo bien interpretado y lo
bien hecho se prolonga en ensuefo y contemplacion. El
ensueno vuelve a habitar el dibujo exacto. La representacion
de una casa no deja mucho tiempo indiferente al sonador.

(Bachelard, 1997:81).

Tenemos asi una relacién entre el disefo y los
deseos transformadores del hombre. Estos son
interminables y el disefio, que puede ser talentoso,
tiende a convertirse en una especie de espejo de
los suenos. El diserio resulta habitado por el sujeto,
quien lo recrea insistentemente. El disefio, nacido
también de la idea, culmina en lo visible y queda
estatico. Por su parte, el suefio, loinvisible, continta
su interminable camino hacia lo posible o, al menos,
hacia lo gratificante. Podria decirse incluso que el
disefo, en tanto obra de arte que se hermana con
la poesia, ha tenido también su fuente original en

6. Véase Heidegger, M., "El ser y el tiempo” (1997). Apartado 22: La
espacialidad de lo “a la mano” dentro del mundo.
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el ensueno. Al menos un ensuefo técnicamente
ejercido. Asf, el contacto del realizador con el sujeto,
el ensueno-diseno, refleja una representacion que
se ha hecho obra de arte. La técnica acude a los
territorios de la imaginacion.

La permanencia del suefio en la definicién
del espacio, en tanto imagen recurrente de la
casa-futuro, resulta otro elemento estructural
del ser. El suefio deviene en fuente del disefio y
de la produccién social del espacio. Ese caracter
cardinal del suefio es expuesto por Bachelard con
diversos ejemplos poéticos. André Lafon (Poésies,
1913) detalla: “Suefio con una casa baja, de
ventanas altas/Con tres peldanos viejos, lisos y
verdinosos/.../ Morada secreta y pobre como una
estampa antigua/Que sélo vive en mi, y donde
entro a veces/ para olvidar sentado el dia gris y
lluvioso” (Bachelard, 1997:82).

¢Queé diseio expone el poema de Lafon? Explici-
tamente estamos ante un sueno, el de la casa aneja,
sencilla, conectada al mundo'y a la luz con grandes
ventanas. Con tres escalones, puerta “a la mano”
en el sentido de Heidegger.® Es una casa-refugio
frente a los dias Iluviosos, un espacio de plena
intimidad, de soledad. El espacio del suefio, de un
futuro impreciso, vive asi en el poeta bajo la forma
de la casa que sostiene una doble conexion frente
a la naturaleza, el refugio del clima y el espacio de
la luz y la mirada.

En otros casos la casa profundiza en el ensueno.
La casa practicamente anida en la plenitud del sue-
fio, al modo surrealista. Es la casa elastica, como los
relojes de Dali. "Mi casa —dice Georges Spyridaki
(Mort lucide)— es diafana, pero no de vidrio. Es
mas bien de la misma naturaleza que el vapor. Sus
paredes se condensan y se relajan segun mi deseo.
A veces las estrecho en torno mio, como una
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armadura aislante... Pero otras, dejo que los muros
de mi casa se expandan en su espacio propio, que
es la extensibilidad infinita” (Bachelard, 1997:88).
Bachelard ha registrado en la obra de Spyridaki el
ensueno de una casa que trasciende la geometria. Es
laimagen de una casa que se expande y se condensa
al gusto, como el agua que pasa por diferentes esta-
dos. Bien puede pertenecer a la tradicién surrealista,
muy fuerte todavia en la Francia de la segunda
posguerra, o a una pelicula de ciencia ficcién. En
cualquier caso, “La casa diafana” de Spyridaki es
indudablemente actual, pero no deja de ser una
ensonacion, un deseo quizd irrealizable o, por lo
menos, muy dificil de realizar. Ademas, en la enso-
nacién persiste, por encima de su caracter virtual,
el fuerte nexo sujeto-espacio, identidad-morada.
La casa puede cambiar segun mis aspiraciones,
incluso por el efecto fisico que podrian provocar
mis meros deseos. La vieja relacion platdnica causa-
efecto, idea-accién-objeto, se simplifica al grado del
deseo-objeto. Tenemos asi un motor de la historia
idealista radical, en el que, mas que la idea sola,
el ensuefio como un deseo centrado en el espacio
futuro, transforma la vida. La casa, por ejemplo,
puede contraerse frente al mundo-amenaza, para
convertirse en una armadura; expandirse en funcién
de mi deseo; reordenarse o remodelarse. La objecion
materialista es predecible. No todos tienen la casa
que desean. Claro, pero la que tienen es producto
de unaidea, mas aun, ha estado inmersa en suenos.
La casa de la imagen a futuro esta en construc-
cion sin fin. Mientras la casa del pasado puede
acompanar y consolar al sujeto, y la del presente
darle refugio o seguridad, la del futuro mantiene
la llama del espacio deseado. La casa del suefio
puede recrear la casa del pasado o sustituir la casa
actual. El sujeto puede, incluso, no tener la casa
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sonada, pero ésta aparecerd recurrentemente en
su imaginario. Aun, sobre una casa dada, el suefio
reconstruye el espacio, quita muros, abre ventanas
y puertas, acomoda su mundo vital. Podriamos de-
cir que la experiencia urbanistica de la periferia de
las ciudades mexicanas, por ejemplo, esta llena de
suefos en accion. En la autoconstruccion de vivien-
da popular, en los, objetivamente, espacios mas
inhdspitos, suele partirse de cero. Pero ahi existe
un extraordinario valor social. La familia levanta un
cuarto y tiene ya la casa provisional, dindmica. El
suefo sigue su curso y crece otro cuarto. Ademds
se aplanan los caminos y se introducen servicios
publicos. A lo largo de una generacion tenemos
barrios en los que los suefos han jugado un po-
deroso papel constructor. La poesia registrada por
Bachelard da fe de ese triple proceso dialéctico
entre el sueno, la temporalidad y la casa. Surge,
vital, la casa sin fin, rehaciéndose con el ejercicio
dindmico de suefnos que no terminan. En la “Casa
del viento” de Guillaume se dice:

jCudnto tiempo llevo construyéndote. Oh casa!
A cada recuerdo transportaba piedras.

De la ribera a la cima de tus muros... (Bachelard, 1997:87).

Nuevamente aparece asi, en la poesia, un ser
atado a un espacio vital. Guillaume revela la intimi-
dad encarnada en una casa en cuya construccion
operan incansablemente los recuerdos. El poeta
estd haciendo, dia a dia, la casa de un pasado
memorable, un pasado que bien pudiera no ser au-
ténticoy asentarse solo sobre suefos. No obstante,
el delgado hilo que ata el ensuefio con la casa lo
obliga a transportar las piedras. Bachelard explica
ese fendbmeno asumiendo el peso de la casa como
“valor vivo", integrador de una irrealidad y, por
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tanto, movil, temblante. “Un valor que no tiembla
es un valor muerto”, concluye (Bachelard, 1997:91).

¢Cuadl es el valor de la casa provisional? Es un
valor identitario mayusculo. La casa anida todos los
suenos, concentra la energia de la transformacion
del presente. Lo provisional, lo por el momento, es
algo condenado a desaparecer o, por lo menos, a
transformarse radicalmente. Aqui habra esto, alla
‘aquello. Es una casa que tiene el aliento del porvenir.
Puede estar ligada al pasado, pero siempre actta
a futuro. La casa en construccion debe, advierte
Bachelard, satisfacer “lo que se ha estimado c6-
modo, confortable, sano, sélido, incluso codiciable
para los demas. Debe satisfacer entonces el orgullo
y la razén, términos inconciliables” (Bachelard,
1997:93). Vemos asi, con la casa provisional, la
energia de los suefos que se canaliza a lo largo
de mil valores espaciales, recordados, aprendidos,
analizados, contabilizados o simplemente quimé-
ricos. Basta y sobra con que exista la simbiosis
entre el suefio y la casa-provisional que esta dando
paso a la casa-futuro, para provocar satisfaccion,
un bienestar intimo. En cambio, la idea de la casa
definitiva es radicalmente severa. Las cosas son asf
y no pueden cambiar. El centro del mundo vital, la
casa, es inamovible como un destino. El suefo del
espacio desaparece y el habitar se simplifica. Ser
en el mundo ya no es aspirar. Vale entonces mas,
dice Bachelard, la casa provisional que la definitiva.

A partir del ritmoanalisis del brasilefo Luis Alberto
Pinheiro, Bachelard sefala también la inevitable rela-
tividad del sueno-casa. Asi, el habitar encuentra mu-
chos sentidos, la idea de refugio mismo, el prestigio, la
comodidad, la sanidad. La funcién dormir encuentra
mil posibilidades. No hace falta una mansion para dor-
mir profundamente. Basta con la intimidad. Incluso los
refugios de los indigentes, en las coladeras o debajo
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delos puentes adquieren el valor de moradas. Esono
significa, sin embargo, que los refugios de la indigen-
cia, en tanto producto de la relatividad de los valores,
se contrapongan con una posicion objetivafrente ala
miseria y disminuyan el valor de las politicas sociales.
Lo que aparece con Bachelard es, simplemente, el
peso de la mirada del sujeto, que puede ser la del
indigente, que de manera primitiva valora cualquier
espacio como viable. Una cortina puede significar un
muro, un plastico, untecho. La idea de casa-concha, a
la cual Bachelard dedica un capitulo, pareciera definir
mejor la casa-calle del indigente. El sujeto resulta una
especie de caracol o tortuga, un ser que, de manera
natural, levanta una casa antropomorfica sobre su
propio cuerpo y se mueve con ella.

La idea de casa-nido es mucho mas romantica.
Bachelard acude a ella porque es una idea recurrente
en la poesia. Es la idea del refugio perfecto, calido,
sencillo, ad hoc, el lugar del sexo y de toda interac-
cion intima. Un poema de Caubére es el ejemplo:

Elnido tibio y en calma

Donde el pajaro canta...

Recuerda las canciones, el encanto,
El umbral puro

De la vieja casa. (Bachelard, 1997:134).

Hay simplicidad en la imagen, pero al mismo
tiempo una calidez, que nace de la intimidad, de
la musica y del recuerdo. Bachelard advierte el ca-
racter “acogedor” de la casa-nido. Ahi esta, como
en la casa vieja, la calma, la dulzura, la pureza de
un refugio ideal. El poeta ha producido una imagen
con resonancia. El lector puede asi entrar, con la
metafora, a la intimidad del poeta.

Bachelard encuentra también el refugio extre-
mo, el rincén. La casa puede ser vista como un
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rincon del mundo, pero estrictamente hablando,
el rincén es ese lugar de la casa en el que el ser se
aparta del mundo. La idea de rincén es por ello la
de la oposicién maxima al mundo. La contradiccion
casa-mundo adquiere con el rincén un caracter ab-
soluto. El ser que se niega plenamente a los otros se
concentra en el rincén. Bachelard toma un texto de
Rilque, “Mi vida sin mi“, para ilustrar la figura del
rincén: “Bruscamente, un cuarto con su lampara se
puso enfrente de mi, casi palpable en mi. Ya estaba
yo arrinconado en él, cuando las contraventanas
me sintieron, se cerraron” (Bachelard, 1997:173).

El rincon aparece asfi como un encierro, una
especie de hoyo en el que el ser se refugia para
estar en paz y en plena inmovilidad. El rincén es
una especie de " casillero del ser”, el lugar en el que
el sujeto puede decir “no estoy para nadie”. Ahi
puede llorar o maldecir, sonar despierto, lamentar-
se o regocijarse, reflexionar o planear. El ser en su
rincén es un ser que da la espalda al mundo. Ahi
el espacio es sélo suyo, es el espacio intimo por
excelencia. En cierta forma es una radicalizacién del
adentroy afuera, de la casa en tantorefugio frente
ala inmensidad del mundo.

Finalmente estan los muebles. Las piezas de
madera que una mano pule. Un trapo con cera pasa
y repasa sobre la madera y ésta revive, muestra su
color, sus fibras. El mueble ha sido ennoblecido.
Ahora el mueble ocupa mas dignamente un lugar
en el espacio. Ademas, puede tener cajones, l0s
lugares de los secretos, refugios de Utiles con un
sentido o de suenos. Los cajones aparecen como
receptaculos de la funcion tener. Practicamente,
senala Bachelard, no existen cajones vacios. Todos
tienen algo real o ficticio. Aqui la idea de vacio es
diferente a la de la fisica. Un cajon puede ser el lugar
de aquel importante documento perdido. Entonces,
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se convierte en un cajon central para la memoria,
que no deja de verlo, y para la angustia del ser, que
no deja de buscarlo. Otro cajén, en el que aparece
el documento perdido, se convertira entonces en
un cajon magico o milagroso. Habria que agregar a
esa imagen la de la cerradura. El mueble o el cajon
con cerradura, que puede ser un armario, esconde
algo muy valioso, un tesoro. La llave es el codigo
maestro, el password. Bachelard acude a uno de los
maestros del simbolismo, Rimbaud, para mostrar el
caracter valioso del armario:

jElarmario esta sin llaves!... jSin llaves el gran armario!
Solian mirar @ menudo su puerta sombria y negra...

jSin llaves!... jEra extrano!... Se sohaba muchas veces

En misterios durmiendo entre sus flancos de madera

Y se creia escuchar, en el fondo de la cerradura

Abierta, un ruido lejano, vago y alegre murmullo (Bachelard,
1997:113-114).

Emerge, dice Bachelard, la promesa inserta en
el mueble, una serie de misterios a descubrir. Algo
mas que potencial pues no se ha echadollave ala
cerradura. El mueble en cuestiéon es austero, con
una puerta negra y sombria, emite ruidos, mur-
mullos lejanos, estd como vivo. El objeto, como en
el surrealismo, se convierte en arte, pero ademas
adquiere una identidad. Es la cosa cotidiana viviente.
El mueble, como la casa, adquiere un sentido mas
que fisico, tiene un valor, una historia, una antigtie-
dad y una funcién para el sujeto, puede decirse que
una funcién cultural, identitaria. El mueble ordena,
guarda, divide, expone. Es mas que un Util o una
cosa en el espacio. Su caracter entranable rebasa
los limites del utilitarismo. Lo inatil puede ser Gtil y
viceversa. El mueble define el espacio, lo modela,
lo engrandece o lo envilece. Est4, finalmente, vivo.
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Lecciones de un método

El analisis del trabajo de Bachelard nos ha gene-
rado dos resultados principales: la evidencia de la
potencialidad de un método de investigacién y la
exposicién de una serie de fases nodales del espa-
cio aportadas por la literatura. Bachelard ha sido
plenamente explicito acerca de las circunstancias

“metodoldgicas en que se movid en La poética del

espacio y, al mismo tiempo, ha ofrecido una gama
de saberes sobre los rasgos de la espacialidad que
surgen de la imaginacién del poeta. La suma de
ambos resultados presenta una poesia con una
legitimidad que no necesita sefnalarse, pero que,
a la luz del trabajo fenomenoldgico de Bachelard,
apoyado en la psicologfa, muestra una potenciali-
dad explicativa que suele desdefarse a partir de un
cientificismo simplista. El saber poético es también
un saber, nos dice Bachelard, y es capaz de competir
con el saber filoséfico en la explicacion del mundo.

Con relacion al primer resultado, el método de
Bachelard, en tanto fenomenolégico, muestra una
clara renuncia a la clinica del discurso poético. También

a la critica literaria. Otros especialistas pueden hacer

esas tareas. Bachelard es empatico con la poesia, aplica
estrictamente la epojé husserliana, acaba asociado al
poeta y asi lo entiende en profundidad. E} saber del
poeta se suma al saber del filésofo, deslumbrado.
Salen a la luz conocimientos que permanecian ocultos
en el sujeto, en los suefios que ahora el poeta devela.
Y el respeto del filésofo por el poeta incluye el respeto
por el lenguaje, el reconocimiento de la validez del
verso o el parrafo. Pero no para disociar la intimidad
del ser con el lenguaje. Sujeto ylenguaje, la ontologia
y la hermenéutica, se unen.

Han aparecido, por tanto, claramente expuestos,
los objetos concretos del estudio de Bachelard sobre
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el espacio: 1) La pregunta por el saber espacial
que anida en la poesia. 2) El reconocimiento del
caracter ontoldgico de esa pregunta. 3) El registro
del lenguaje poético, el verso y el parrafo, como
el material basico de trabajo. 4) El ejercicio de un
método acritico frente a laimagen poética, en cuya
exposicion aparece un saber. El método se define
como fenomenoldgico entanto ha trabajado con las
ideas-palabras como representaciones del mundo. El
lenguaje deja de describir lo superficial. En lavozdel
poetay en la lectura de Bachelard el lenguaje exhibe
un saber ontolégico. Asi la teoria queda inserta en
cada parte del trabajo. No necesita ser expuesta en
un apartado inicial, para ser traicionada después
por las evidencias empiricas. La teoria acompana
estrechamente a la exposicién de los hechos, en este
caso del lenguaje poético. Cada verso sefala facetas
explicativas de un mundo y puede confrontarse con
otras teorias, como aparece, por ejemplo, frente
a la fenomenologia existencialista de Sartre, que
parece a Bachelard demasiado estética, o frente al
intuicionismo de Bergson, que parece contraponer
radicalmente la realidad y el simbolo. Bachelard no
deja de teorizar. Sélo que no siempre es explicito
con relacién a los autores que toma o cuestiona.
Podriamos, incluso, advertir que ha acudido a la
psicologia fenomenolégica, como la de Milkowsky.
Y quiza hasta suponer una relacién con la teoria que
le es mas cercana, la de Merleau-Ponty, quien por
la misma época escribfa “Lo visible y lo invisible”.
En todo caso va a mostrar un método que aporta
un saber esencial, sintético y abstracto, a partir de
la revisién minuciosa del lenguaje poético.

El segundo resultado corresponde al campo
favorito de Bachelard, el de los temas basicos de
la filosofia. El espacio, creado y recreado desde
la antigliedad, aparece en la mesa del lector de
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poesia, el analista Bachelard, como un temanuevo.
La intimidad del espacio, al grado de mundo vital;
la centralidad de la casa, punto cero del mundo; la
relacion estrecha del espacio-casa con el tiempo,
como recuerdo o como sueno; la diferencia entre
el disefio del espacio y su representacion vital; la
contraposicion entre la casa y el mundo, media-
dos los caminos; el potencial dindmico de la casa
provisional, y la vitalidad surrealista de los objetos.
He aqui las multiples dimensiones de un espacio
post-geométrico, post-moderno incluso. La casa
de Spyridaki, por ejemplo, es flexible, multiforme,
de ficcién.

Bachelard ha demostrado en La poética del
espacio el potencial expositivo de la poesia en re-
lacién con el espacio. La imagen poética, asumida
como una parcela privilegiada del saber, ha definido
caracteres del espacio que la geometria euclidiana o
la fisica no tocan. El saber poético aparece asi como
un fecundo canal alterno al conocimiento cientifico,
y con el mismo estatuto de validez. Lo sorprendente
es que todo ello ha sido posible sin renunciar a la
racionalidad misma. Larazén aplicada porBachelard
es permanentemente dindmica y abierta. En su
fenomenologia, el analisis del saber que genera la
lirica sobre un mundo dado, con un espacio dado,
descubre detalles que pasan desapercibidos para
otras miradas. Esos detalles adquieren resonancia
y se convierten en nuevos saberes.
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