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Resumen

La ciudad es un sistema complejo donde convergen multiples dimensiones en-
tretejidas. Los enfoques disciplinarios tradicionales pueden presentar limita-
ciones para comprender fendmenos urbanos complejos. Este ensayo propone
laInvestigacion Basada en Artes (IBA) como una via antihegemonica para explo-
rar lacomplejidad urbana. Partiendo de la concepcion de la ciudad como unitas
multiplex, se plantea el potencial de la IBA como herramienta de investigacion
de lourbano, profundizando en la postura de la artista como investigadora, y en
la fotografia expandida como herramienta para generar conocimientos sobre
los fendmenos urbanos. Finalmente, se vincula con el ejemplo del registro foto-
grafico del aftermath de las marchas feministas del 8M en la Ciudad de México,
donde las pintas en el espacio publico y la iconoclasia feminista se entienden
como parte de un fendmeno urbano complejo.

Abstract

The city is a complex system where multiple interwoven dimensions converge.
Traditional disciplinary approaches may face limitations in understanding com-
plex urban phenomena. This essay proposes Arts-Based Research (IBR) as an an-
ti-hegemonic path to explore urban complexity. Starting from the conception of
the city as unitas multiplex, it suggests the potential of IBR as a tool for urban re-
search,delvingintothe artist’s stance as aresearcher and expanded photography
as a tool for generating knowledge about urban phenomena. Finally, it connects
these concepts with the example of the photographic record of the aftermath of
the 8M feminist marches in Mexico City, where graffiti in public spaces and femi-
nist iconoclasm are understood as part of a complex urban phenomenon.

Resumo

A cidade é um sistema complexo onde convergem multiplas dimensoes entre-
lacadas. As abordagens disciplinares tradicionais podem ter limitacdes para
a compreensdo dos fendmenos urbanos complexos. Este ensaio propde a
Investigacdo Baseada em Artes (IBA) como uma via anti-hegemonica para ex-
plorar a complexidade urbana. Partindo da concepcéo da cidade como unitas
multiplex, propoe-se o potencial da IBA como ferramenta de pesquisa do ur-
bano, aprofundando na postura da artista como pesquisadora e na fotografia
expandida como ferramenta para gerar conhecimentos sobre os fendbmenos
urbanos. Finalmente, vincula-se ao exemplo do registro fotografico do after-
math das marchas feministas de 8M na Cidade do México, onde as pichacoes
no espaco publico e aiconoclastia feminista sdo entendidas como parte de um
fendmeno urbano complexo.



La ciudad es uno de los siste-
mas mas complejos creados
por el ser humano, un entramado
donde convergen multiples dimen-
siones que interactian de manera
dindmica vy recursiva. Ante esta
complejidad, los enfoques discipli-
narios tradicionales han mostrado
sus limitaciones para compren-
der los fendmenos urbanos, pues
fragmentan el conocimiento en
disciplinas que dificilmente dia-
logan entre si. En este contexto,
surge la necesidad de explorar
vias alternativas que permitan un
acercamiento mas integral para
comprender lo urbano.

El presente ensayo propone la In-
vestigacion Basada en Artes (IBA)
como opcién alterna y antihege-
monica para comprender la com-
plejidad urbana. A través de un re-
corrido que parte de la concepcion
de la ciudad como unitas multiplex,
se plantea el potencial de la IBA
como herramienta de investiga-
cién de lo urbano, que profundiza
particularmente en la postura de la
artista como investigadora’ y enla

La categoria artista-investigadora se utili-
za en este texto para referirse a personas de
cualquier identidad de género que desarrollan
procesos de investigacion a través de la praci-
ca artistica. Con ello, se busca superar la vision
tradicional que asocia esta figura exclusiva-

mente con el género masculino, y se reconoce

fotografia expandida como herra-
mienta para generar conocimien-
tos sobre los fenédmenos urbanos.
Finalmente, estos conceptos se
vinculardn con el ejemplo del regis-
tro fotografico del aftermath de las
marchas feministas del 8M, cuya
funcién es conservar la memoria
de como, a través de las pintas en
el espacio publicoy la presencia de
la iconoclasia feminista para apro-
piarse de las ciudades, estos actos
pueden entenderse como parte de
un fendmeno urbano complejo.

La ciudad como sistema complejo
trasciende las definiciones simplis-
tas y los abordajes unidimensiona-
les. Este apartado explora la nocion
de ciudad como una unitas multi-
plex, concepto acufado por Edgar
Morin que nos permite compren-
der el entramado urbano como
un todo complejo donde multiples
elementos se entrelazan de manera
dindmica. Desde esta perspectiva,
se analiza como las diversas dimen-
siones que conforman la ciudad
no actian de manera aislada, sino
que se integran en un sistema de
relaciones recursivas y cambiantes
que definen la esencia misma de lo
urbano, desafiando los paradigmas
tradicionales de conocimiento vy
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exigiendo formas de comprension
que aborden la complejidad inhe-
rente a estos espacios vivos y en
constante transformacion.

Tomando la categoria planteada
por Morin (1999), complexus refie-
re a lo que esta entretejido o con-
juntamente entrelazado. Esto im-
plica contemplar lasinteraccionesy
vinculos entre conceptos y catego-
rias, reconociendo que al separar-
los se deshace esta unién vy se frag-
menta el conocimiento. No se trata
de descartar el anélisis, sino de en-
tender que observar y comprender
las relaciones entre categorias po-
dria brindar un acercamiento mas
integral hacia el objeto de estudio,
en este caso, lo urbano.

Siguiendo esta linea de pensa-
miento, nos encontramos con
la categoria de unitas multiplex
que, como se dijo antes, también
fue trabajada por Morin (1999).
La unitas multiplex se refiere ala pa-
radoja de que algo puede ser simul-
tdneamente uno y multiple. Morin
(2007a) desarrolla esta idea para
superar el pensamiento simplifica-
dor vy reduccionista que tiende a
separar lo que esta unido (disyun-
cién) o a unificar lo que es diverso
(reduccion). Esto quiere decir que
la realidad es a la vez unitaria vy
diversa: los sistemas complejos
mantienen su identidad y unidad
mientras contienen una pluralidad
de elementos heterogéneos.

También existe una relacion dialo-
gicaentrelounoy lomultiple: nose
trata de una simple yuxtaposicion,
sino de una relacion complementa-
riay antagonistaalavez, porlo que
la unidad no anula la diversidad ni
la diversidad impide la unidad: am-
bas coexisten en una relacion de
interdependencia y recursividad.
Como menciona Morin (1990),
‘el corazon de la complejidad es la
imposibilidad tanto de homoge-
neizar como de reducir, es la cues-
tion de la unitas multiplex” (p. 149).
Con esto nos planteamos la idea
de entender que, en el contexto
de los sistemas complejos como la
sociedad o la ciudad, la unitas mul-
tiplex implica que estos sistemas
conservan su identidad (unidad) a
pesar de estar compuestos por una
multiplicidad de elementos hetero-
géneos en constante interaccion.

La ciudad se comprende como una
unitas multiplex: un sistema abier-
to donde convergen dimensiones
fisicas, sociales, econdmicas v
culturales que interactian de ma-
nera dindmica y recursiva. Desde
esta perspectiva, lo urbano no es
una suma de partes, sino un tejido
donde la configuracion espacial y
la morfologia (dimension fisica) se
entrelazan con las interacciones
comunitarias (dimension  social),
las actividades productivas (dimen-
sién econémica) y las representa-
ciones simbdlicas que configuran
la identidad colectiva (dimension
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cultural). Como postula Harvey
(1973), estaorganizaciéonno es for-
tuita, sino una representaciéon de
nuestro ordenamiento social. Bajo
el paradigma de la complejidad,
estas dimensiones operan de for-
ma hologramética; aunque pueden
analizarse de forma independien-
te, mantienen una interconexion
intrinseca donde cualquier cambio
en un nivel resuena en la totalidad
del sistema. Entonces, el estudio de
los fendmenos urbanos exige me-
todologias integrales que reconoz-
can su naturaleza interconectaday
en constante transformacion.

Las interacciones urbanas, por su
naturaleza dinamica y compleja,
desbordan los limites de los enfo-
ques unidisciplinarios. Esta reali-
dad produce lo que Lopez Rangel
(2003) denomina rebasamiento cog-
noscitivo sobre lo urbano®, donde las
metodologias tradicionales resul-
tan insuficientes para aprehender
la totalidad urbana. Ante este esce-
nario, en 2014 el autor planted la
necesidad de “impensar la ciudad”:

El rebasamiento cognoscitivo en el es-
tudio de los fenémenos urbanos, de acuerdo
con Lopez Rangel (2003), se refiere a que, en
Latinoamérica a partir de la década de 1980,
surgié un rebasamiento cognoscitivo que trajo
consigo nuevos paradigmas y tematicas nove-
dosas para abordar las transformaciones urba-
nas derivadas de la globalizacion y las politicas
neoliberales, donde ya no era posible estudiar

lo urbano desde disciplinas separadas.

un planteamiento antihegemonico
que cuestiona los paradigmas esta-
blecidos y sus alcances.

Este giro epistemolodgico y meto-
dologico no solo exige una renova-
cion de los fundamentos tedricos,
sino la creaciéon de nuevas herra-
mientas cognoscitivas capaces de
superar las restricciones de las dis-
ciplinas convencionales en la inves-
tigacion urbana contemporanea.
Una oportunidad de acercarse a
este giro epistemologico es a partir
del pensamiento complejo, pero, al
mismo tiempo, es un reto. Trabajar
lo urbano desde la complejidad im-
plica, principalmente, buscar la no
fragmentacion del conocimiento;
es decir, buscar una manera tanto
tedrica como metodoldgica de ob-
servar las redes entretejidas entre
las diversas dimensiones que com-
ponen lo urbano.

El paradigma de la complejidad, de
acuerdo con Morin (2007c), abra-
za la simplicidad como parte del
proceso cognoscitivo y reconoce
sus aportes y también sus caren-
cias. Es importante entender que
la complejidad no busca la comple-
tud; al contrario, reconoce la incer-
tidumbre e invitaalacuriosidadyel
cuestionamiento critico constante.
Como menciona Morin (2007¢): “El
pensamiento complejo reconoce
a la vez la imposibilidad vy la nece-
sidad de una totalizacion, de una
unificacion, de una sintesis” (p. 38).
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Frente a la necesidad de enfoques
que reconozcan laincertidumbre, la
Investigacion Basada en Artes (IBA)
se muestra como una alternativa
capaz de generar conocimiento ur-
bano desde una postura antihege-
monica. Esta metodologia permite
a la artista-investigadora proponer
nuevas opticas que trasciendan el
andlisis convencional. Al hacerlo,
responde a la exhortacion de Morin
(2007c) en la que propone que “ne-
cesitamos una nueva generacion de
teorias abiertas, racionales, criticas,
reflexivas, autocriticas, aptas para
auto reformarse, auto revolucio-
narse incluso” (p. 256). Este acer-
camiento legitima la pertinencia de
aproximaciones como la IBA para
explorar la complejidad de los feno-
menos urbanos contemporaneos.

Habiendo establecido la naturale-
za compleja de la ciudad contem-
poranea como unitas multiplex vy
reconociendo los limites epistémi-
cos sefalados por Lopez Rangel
(2003) en cuanto a las disciplinas y
enfoques tradicionales para apre-
hender la complejidad urbana,
emerge la necesidad de metodo-
logfas alternativas y también anti-
hegemonicas que trasciendan las

limitaciones disciplinares conven-
cionales. Ante este desafio episte-
mologico, el arte se presenta como
un paradigma de investigacién par-
ticularmente fértil, capaz de abor-
dar las contradicciones, las simul-
taneidades vy las multiplicidades
inherentes alarealidad urbana.

A diferencia de los enfoques ana-
liticos que tienden a fragmentar vy
simplificar los fendmenos comple-
jos, lainvestigacion basadaenartes
ofrece aproximaciones integrado-
ras que operan simultaneamente
en diversos niveles de percepcion,
que atienden los diversos niveles
de realidad, y permiten captar as-
pectos de la unitas multiplex urbana
que escapan a las metodologias
convencionales. Como menciona
Morin (1999), hay necesidad

de una gran religazon de los conoci-
mientos resultantes de las ciencias
naturales con el fin de ubicar la con-
dicién humana en el mundo, de las
resultantes de las ciencias humanas
para aclarar las multidimensionali-
dades y complejidades humanas y
la necesidad de integrar el aporte
inestimable de las humanidades, no
solamente de la filosofia y la histo-
ria, sino también de la literatura, la
poesia, las artes. (p. 18)

Esta transicion hacia el arte como
método investigativo responde
directamente al rebasamiento
cognoscitivo descrito por Lépez
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Rangel (2003), al proponer vias al-
ternativas que, en lugar de dividir
para comprender, buscan abarcar
la complejidad mediante estra-
tegias representacionales que
asuman la ambigliedad vy la multi-
dimensionalidad como puntos de
partida. Es a través de la figura de
la artista como investigadora que
podemos encontrar un puente
para crear conocimientos.

Para entender el papel de la artista
como investigadora debemos par-
tir de la categoria de homo comple-
xus de Morin (1999), que propone
una vision multidimensional del
ser humano. Morin plantea que el
ser humano es simultdneamente
sapiens y demens (racional y deli-
rante), faber vy ludens (trabajador
y jugador), empiricus e imaginarius
(empirico e imaginativo), prosai-
cus y poeticus (prosaico y poético).
No se trata de dualidades separa-
das sino de polaridades comple-
mentarias que coexisten entension
dindmica. Esta concepcion cons-
tituye un desafio epistemoldgico
que exige pensar al ser humano
desde la complejidad, superando
los reduccionismos disciplinarios.

La figurade la artista-investigadora,
concebida como homo complexus,
encarna la complejidad tanto en
SuU praxis como en su constitucion
ontologica. Se manifiesta como
una agente que simultdneamente
observa y es observada, que cons-

truye conocimiento mientras es
constituida por este; una entidad
que transita entre la objetividad vy
la subjetividad, la racionalidad y la
emocion, lo individual y lo colectivo.

Esta complejidad se manifiesta
en multiples dimensiones. En la
dimension  epistemolégica, como
plantea Nicolescu (1999), “el cono-
cimiento no es exterior ni interior:
es, a la vez, exterior e interior” (p.
44), pues reconoce distintos nive-
les de realidad accesibles a través
de diversos niveles de percepcion,
incluida la sensibilidad artistica.
Desde una perspectiva metodolo-
gica, la artista-investigadora des-
pliega una praxis transdisciplinaria
que se nutre de distintos campos
del conocimiento, para aportar
nuevos horizontes de compren-
sion que trasciendan los marcos
convencionales. En la dimension
ontolodgica, se constituye simulta-
neamente como sujeto y objeto
de investigacion. En la dimension
ética, mantiene un didlogo entre
diversos imperativos, como la
busqueda de verdad y la respon-
sabilidad social. En la dimension
estética, reconoce que las deci-
siones formales conllevan implica-
ciones epistemoldgicas vy politicas.
De estamanera, através del entre-
tejido de las dimensiones, la subje-
tividad de la artista-investigadora,
lejos de ser obstaculo, se convierte
en recurso valioso para la produc-
cion de conocimiento.
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La fotografia, en su vertiente ex-
pandida, habita simultdneamente
los territorios del arte vy el docu-
mento, se posiciona como una me-
todologia capaz de aprehender la
complejidad urbana. Al situarse en
la interseccién entre la creacion y
el documento, funciona como un
puente entre la investigacion ar-
tistica y la dimension material de
la ciudad, permitiendo registrar,
interpretar y comunicar aspectos
de la unitas multiplex urbana.

El concepto de fotografia ex-
pandida, analizado por Gerardo
Suter (2010) en su tesis doctoral
y por el fotégrafo y editor Santia-
go Escobar Jaramillo (2022), alin
carece de definicién debido a su
naturaleza dindmica y evolutiva.
Se conceptualiza, sin embargo,
como una practica que trasciende
los limites convencionales del me-
dio fotografico para constituirse
en instrumento de investigacion
y generacion de conocimiento.
Se caracteriza, esencialmente,
por su condicion hibrida, trans-
disciplinaria y en constante pro-
ceso de resignificacion, al ser una
categoria conceptual relativa-
mente reciente.

Esta aproximacién cuestiona las
separaciones tradicionales entre
disciplinas, integrando elementos
de las artes plésticas, el performan-
ce, las narrativas transmedia vy las
tecnologfas digitales. La practica
fotogréafica, consecuentemente, no
se concibe como un acto aislado de
captura de imdgenes, sino como
un componente dentro de una red
mas amplia, donde diversos medios
y précticas culturales convergen e
interactlan en el proceso creativo
de la fotégrafa investigadora.

En este contexto, la fotografia
expandida se configura como un
método de indagacion y expresion
que trasciende lo meramente vi-
sual para adentrarse en dimensio-
nes conceptuales, metodoldgicas
y epistemoldgicas mas amplias.
La fotografa, en este paradigma, se
transforma en una fotdgrafa inves-
tigadora multifacética, una homo
complexus en términos morinianos,
cuya practica integra no solo la
captura de imagenes, sino también
la investigacion, la conceptualiza-
cién, el diseno metodologico vy la
implementacion de estrategias de
difusién, entre otras acciones.

Esta ampliacion del quehacer foto-
grafico implica una redefinicion de
los limites del medio. No se limita
a documentar la realidad, sino que
construye narrativas complejas
que entrelazan lo visual con lo con-
ceptual, lo estético con lo politico,
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lo individual con lo colectivo. Asi, la
fotografia expandida se constituye
en vehiculo para la exploracion de
la subjetividad del fotografo-inves-
tigador y de las dindmicas sociales,
culturales y politicas en las que se
inscribe su practica.

En este paradigma, la fotografia
deja de ser concebida como un
instrumento de registro objetivo
para convertirse en un medio de
indagacion, reflexion y construc-
ciéon de sentido. El acto fotografi-
co se entiende como un proceso
complejo que involucra tanto la
captura de imagenes, como la con-
ceptualizacion, la investigacién, la
experimentacién metodolégica vy
la produccion de narrativas sobre
larealidad urbana.

La transdisciplinariedad permite a
la fotografa investigadora superar
las limitaciones de una perspectiva
disciplinar Unica. Mediante la in-
tegracion de métodos, conceptos
vy herramientas procedentes de
diversas areas del conocimiento,
se logra abordar la complejidad de
los fendmenos urbanos de manera
mas integral y evitando la frag-
mentacion del conocimiento, pero
sin pretender alcanzar una com-
pletud absoluta.

La fotografia expandida se con-
figura como un método capaz de
generar conocimientos contextua-
lizados vy situados sobre los feno-

menos urbanos. Esta capacidad se
fundamenta en el reconocimiento
de la naturaleza construida del co-
nocimiento fotografico, asi como
en la valorizacién de la subjetivi-
dad de la fotografa investigadora
como fuente legitima de compren-
sion del mundo.

La transdisciplinariedad inherente
a la fotografia expandida se mani-
fiesta en multiples niveles: el me-
todolégico, que incorpora técnicas
desde la antropologia visual hasta
el urbanismo; el conceptual, que
se nutre de teorias de la filosofia,
lasociologiay los estudios cultura-
les; y el practico, que integra desde
la experimentacion con materiales
fotosensibles hasta algoritmos
digitales. La cualidad epistemo-
l6gica de la fotografia expandida
estd intrinsecamente ligada a su
abordaje con rigor metodolégico,
aperturay tolerancia. El rigor me-
todoldgico, de acuerdo con Nico-
lescu (1999), implica la adopcion
de protocolos argumentativos vy
reflexivos en la produccion y ana-
lisis de imagenes urbanas, sin caer
en un positivismo reduccionista.
Se reconoce la necesidad de mé-
todos rigurosos pero flexibles, ca-
paces de adaptarse a la naturaleza
cambiante y compleja de los fendé-
menos urbanos.

La apertura, siguiendo con Nico-
lescu (1999), se vincula a la acep-
tacion de lo desconocido, lo ines-
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perado y lo imprevisible. Esto se
manifiesta en la disposicion a cues-
tionar presupuestos tedricos y me-
todolégicos, y en la receptividad
hacia perspectivas emergentes vy
antihegemonicas. La fotdgrafa in-
vestigadora mantiene una actitud
de tolerancia ante las multiples
interpretaciones posibles de la
realidad urbana, reconociendo la
provisionalidad del conocimiento.

La conciencia ética subraya la res-
ponsabilidad del fotégrafo-investi-
gador hacia los sujetos y contextos
fotografiados, con lo cual reconoce
las implicaciones politicas vy socia-
les del acto fotografico en el entor-
no urbano. Se fundamenta en un
profundo respeto por los sujetos
y espacios representados, y en una
aguda conciencia de cémo la prac-
tica fotogréfica puede intervenir
en larealidad que documenta.

Definiendo la iconoclasia
feminista

Partiendo del marco metodolo-
gico para la Investigacién Basada
en Artes en entornos urbanos, re-
sulta pertinente examinar un caso
que evidencia la operacionaliza-
cion de estos principios epistemo-
l6gicos: laiconoclasia manifestada

durante las movilizaciones femi-
nistas del 8 de marzo (8M) en la
Ciudad de México.

La iconoclasia feminista puede
definirse como una préctica poli-
tico-artistica de intervencion en el
espacio publico que consiste en la
modificacion o alteracion delibe-
rada de monumentos, simbolos e
imagenes del patrimonio cultural
hegemonico, con el propodsito de
visibilizar demandas sociales es-
pecificas relacionadas con la vio-
lencia de género, la desigualdad y
la opresion sistemética hacia las
mujeres. Esta practica trascien-
de el acto de destruccién para
constituirse en una estrategia de
apropiaciéon del espacio simbolico
mediante la cual se busca resigni-
ficar los monumentos, insertando
en ellos nuevas dimensiones vy
niveles de significado que hagan
evidentes las experienciasy reivin-
dicaciones de las mujeres histori-
camente silenciadas. Entonces, ex-
plica Herndndez Moreno (2021),
“laiiconoclasia no se limita a ser un
tipo de vandalismo, sino que tiene
origenes mas profundos que debe-
mos atrevernos a analizar” (p. 65).
La iconoclasia feminista opera si-
multdneamente como documen-
to histérico, expresién artistica
y accion politica, permitiendo asf
restaurar los monumentos al con-
servar la memoria de las victimas
de feminicidio y otras formas de
violencia machista; con ello, se
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contribuye a la ampliacion de la
narrativa histéricay la disputa por
la memoria colectiva en el espacio
publico.

En el contexto especifico de las
marchas del 8M en la Ciudad de
México, la iconoclasia feminista se
manifiesta a través de pintas, gra-
fitis, consignas y apropiaciones de
monumentos y espacios publicos.
Estas intervenciones son expresio-
nes cargadas de significado politico
que transforman temporalmente
el paisaje urbano, al insertar en él
las voces de quienes han sido ex-
cluidas de la narrativa oficial repre-
sentada en los monumentos.

Las intervenciones incluyen nom-
bres de victimas de feminicidio vy
consignas contra la violencia de
género, como “Ni una mas”, “Nos
queremos vivas”, “El violador eres
td”; asi como denuncias de la im-
punidad institucional y mensajes
de solidaridad. Los monumentos
intervenidos —como el Hemiciclo a
Judrez, el Palacio de Bellas Artes, el
Angel de la Independencia o el pro-
pio Zécalo capitalino— se convier-
ten en soportes para una memoria
antihegemonica que disputa el es-

pacio fisicoy simbolico de la ciudad.

Asf, la iconoclasia feminista en el
contexto urbano mexicano repre-
senta un fenémeno politico y ar-
tistico que requiere ser registrado
y documentado desde un enfoque

que reconozca su valor historico.
Esta necesidad se acentuia consi-
derando que, en muchos casos, los
gobiernos de las ciudades imple-
mentan medidas preventivas, como
la instalacion de vallas para “prote-
ger” los monumentos considerados
importantes y el despliegue de
operativos de limpieza inmediata-
mente después de las marchas, con
el objetivo de “restaurar vy limpiar”
los monumentos, eliminando asi las
pintas vy, en algunos casos, borran-
do las huellas de su existencia.

Metodologia de registro
fotografico y relacién con
la complejidad urbana

El trabajo de documentacion pro-
puesto para la presente investiga-
cionsecentraenlosrecorridos que
se llevan a cabo del Monumento a
laRevoluciéonal Zécalode la Ciudad
de México, durante las marchas del
8M en los aflos 2022 al 2025. Esta
documentacion se realiza en dos
temporalidades: la primera duran-
te la marcha, al asistir como parti-
cipante; el segundo momento es al
dia siguiente del evento, por la ma-
fiana, para hacer un registro de las
huellas del dia anterior.

Esta doble temporalidad permite
captar no solo el momento efi-
mero de la intervenciéon (el acto
mismo de pintar, de apropiar el es-
pacio vy resignificar el monumen-
to), sino también su permanencia
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material temporal antes de ser
eliminada, borrada por las autori-
dades. El registro del dia siguiente
captura las huellas vy los vestigios
de una protesta que ha transfor-
mado el paisaje urbano durante
horas. Esta estrategia temporal
responde a la naturaleza efimera
de la iconoclasia feminista y reco-
noce que su valor histérico y poli-
tico reside tanto en el acto como
en sus rastros materiales.

El enfoque ético de este registro
fotografico se distingue claramen-
te de la cobertura mediatica sen-
sacionalista que suele acompanar
a estos eventos. Como se puede
observar en algunos medios, la di-
fusién irresponsable de imagenes
puede derivar en una revictimiza-
cion y espectacularizacion del do-
lor. Por ello, el registro propuesto
se centra exclusivamente en la
dimension artistico-politica de las
intervenciones sobre el espacio
publico y los monumentos, con-
textualizando adecuadamente las
imagenes vy evitando la reproduc-
cién de fotografias que puedan ex-
poner a las participantes o generar
narrativas de criminalizacion.

Desde mi posicion como artista
investigadora, este trabajo de do-
cumentacion se fundamenta en la
conviccion de que estas manifes-
taciones iconoclastas, lejos de des-
truir el patrimonio, lo actualizan y
expanden su significado historico.

Parto de las consignas “Estas mo-
rras si me representan” y “No fue
una, fuimos todas”, que son de las
frases méas populares durante la
marcha en referencia a la icono-
clasia feminista. Estas frases sin-
tetizan una comprension profun-
da de la iconoclasia feminista que
ve al monumento no como objeto
estatico e intocable, sino como re-
positorio dindmico de memorias
colectivas en constante transfor-
maciony disputa.

Las fotografias presentadas en este
ensayo operan como herramien-
tas epistemolégicas que permiten
comprender la ciudad como unitas
multiplex. A través de ellas se evi-
dencialaarticulacion complejay re-
cursiva de las cuatro dimensiones
urbanas previamente discutidas.

Esta primera imagen (figura 1)
muestra el Hemiciclo a Juarez ro-
deado por vallas completamente
cubiertas de pintas que transfor-
man radicalmente su apariencia ha-
bitual. El monumento al Beneméri-
to de las Américas, caracterizado
por su marmol blanco inmaculado
y su solemnidad institucional, apa-
rece aqui saturado de color, textoy
simbolos feministas.
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Desde la dimension fisica, se ob-
serva como la materialidad del
espacio urbano ha sido transfor-
mada. La arquitectura monumen-
tal, disefiada originalmente para
proyectar poder estatal y memo-
ria oficial, ha sido reconvertida en
lienzo publico. Los colores viole-
ta, verde y rosa se sobreponen al
blanco del marmol, a pesar de es-
tar separadas por la valla, alteran-
do la cromatica del espacio. La tex-
turavisual cambia: la superficie lisa
y uniforme del monumento pasa a
una superposicion cadtica pero
significativa de trazos, palabras y
simbolos. Esta transformacion fisi-
ca es temporal pero contundente:
el espacio urbano no es inmutable
sino maleable, susceptible de ser
apropiado vy resignificado por los
cuerpos que lo habitan.

En la dimensién social, la imagen
captura las huellas de una accion
colectiva. Cada pinta, cada palabra
escrita, cadasimbolo pintadorepre-
sentan la presencia de un cuerpo,
de una voz, de una experiencia. Las
consignas visibles hablan de redes
de solidaridad, de dolor comparti-
do, de rabia colectiva. Nombres de
mujeres violentadas aparecen junto
a demandas de justicia, evidencian-
do como el tejido social se manifies-
ta en el espacio publico. La multi-
plicidad de caligrafias, de estilos de
escritura, de formas de expresion,
da cuenta de la diversidad de per-
sonas que participaron en la inter-
vencion. No es una voz Unica sino
un coro de voces histéricamente
silenciadas que ahora se inscriben
en uno de los monumentos mas re-
presentativos de la ciudad.

Registro de las pintas en el Hemiciclo a Jurez (2023)
Fuente: fotografia propia
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La dimension econdmica también
se hace presente. La decisiéon gu-
bernamental de destinar recursos
publicos significativos a la protec-
cion de monumentos (mediante
vallas metalicas, contingentes poli-
ciales, operativos de limpieza pos-
terior), mientras se mantienen pre-
carias las politicas de prevenciéon y
atencion a la violencia de género,
es cuestionada directamente por
estas intervenciones. Las pintas
preguntan implicitamente: ;por
qué se protege mas el marmol de
un monumento que las vidas de
las mujeres? Esta critica a la asig-
nacion de recursos publicos es una
denunciade las prioridades econo-
micas del Estado.

En la dimension cultural, la icono-
clasia feminista disputa la narrati-
va histérica oficial. EI Hemiciclo a
Juérez representa la memoria de
un héroe liberal, una figura mas-
culina cuya presencia domina sim-
bélicamente ese espacio urbano.
Al intervenir el monumento, las
manifestantes no buscan borrar
esa memoria sino ampliarla, com-
plejizarla, feminizarla. Insertan en
ese espacio las memorias de mu-
jeres que no tienen monumentos,
que no estan representadas en la
historia oficial, que han sido siste-
maticamente excluidas del registro
publico. Asi, la iconoclasia opera
como una practica cultural antihe-
gemonica que cuestiona quiénes
tienen derecho a ser recordados

en el espacio publico y qué memo-
rias son consideradas dignas de
monumentalizacion.

En la figura 2, la imagen se enfoca
en una palabra: “Resiste”. Este clo-
se-up captura el detalle de la pintay
permite observar lamaterialidad de
lapintura sobre el marmol, asi como
el gesto mismo de la escritura.

Desde la dimensién fisica, esta ima-
gen documenta la transformacion
material del monumento a nivel mi-
cro. Se pueden apreciar las gotas de
pintura, latexturadel trazo,como el
color se adhiere ala superficie. Esta
materialidad efimera, cuya pintura
serd removida en cuestion de horas
o dias, contrasta con la pretendida
permanencia del monumento, pues
elusode mérmol estd pensado para
durar siglos. Entonces, la fotografia
preserva lo que serd borrado, para
convertirse en archivo de una in-
tervenciéon temporal.

La dimension social se conden-
sa en una sola palabra: “Resiste”.
El imperativo funciona como con-
sigha, como mandato colectivo,
como recordatorio de una lucha
que no cesa. La palabra interpela
directamente a quien la lee, crean-
do un vinculo social entre quien
escribio y quien observa. “Resiste”
se refiere a una comunidad que se
reconoce en la lucha compartida,
que se sostiene mutuamente en
contextos de violencia sistematica.
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Luisa Melina Cisneros Ramirez

Figura 2. “Resiste”. Registro de las pintas en el Hemiciclo a Juarez (2022).
Fuente: fotografia propia.
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En términos de la dimension eco-
némica, la resistencia invocada in-
cluye resistir ante un sistema eco-
némico que precariza la vida de las
mujeres, ya que las expone a vio-
lencias econdmicas multiples como
la brecha salarial y la exclusion de
espacios de decisién econdmica.
La palabra “Resiste” en el contexto
del 8M, también implica oponerse
a las estructuras econdmicas que
posibilitan y perpettan la violencia
contra las mujeres.

Culturalmente, “Resiste” funciona
como un simbolo que conecta esta
lucha particular con genealogfas
mas amplias de resistencia. Evo-
ca historias de mujeres que han
resistido antes, que han luchado
en otros contextos, que han cons-
truido movimientos sociales trans-
formadores. La palabra se inscribe,
asf, en una tradicién cultural de re-
sistencia feminista que trasciende
el momento especifico de la mar-
chadel 8M.

La tercera imagen (figura 3) docu-
menta las intervenciones en vallas
que rodean el Palacio de Bellas Ar-
tes, uno de los edificios con mayor
carga simbolica de la Ciudad de
México. Considerado el recinto
cultural mas importante del pafs,
el edificio aparece aqui rodeado de
pintas feministas.

Las pintas cubren las vallas que
protegen la fachada del edificio,

creando un contraste visual entre
laarquitectura oficial y la expresiéon
popular. La magnificencia arquitec-
tonica disefiada para proyectar el
poder cultural del Estado es rein-
terpretada, resignificada, apropia-
da por voces disidentes.

Desde la dimension social, interve-
nir el Palacio de Bellas Artes tiene
un significado particular. Histérica-
mente, el edificio ha sido un espa-
cio de élite cultural, asociado con
la alta cultura, con manifestaciones
artisticas legitimadas por el Esta-
do. Al pintar las vallas que lo ro-
dean, las manifestantes democra-
tizan simbdlicamente el espacio,
lo popularizan, lo abren a nuevas
formas de expresion cultural, no
necesariamente legitimadas por
las instituciones. Las pintas operan
como una critica a la exclusividad
cultural y como reclamo de un ac-
ceso igualitario al espacio simbdli-
code laciudad.

En la dimensién econdmica, el
Palacio de Bellas Artes represen-
ta la inversion de recursos publi-
cos en infraestructura cultural
mientras persisten desigualdades
economicas de género. Las inter-
venciones cuestionan esas prio-
ridades: ;como es posible que el
Estado destine millones al mante-
nimiento de un recinto, mientras
que las politicas de prevencion de
violencia de género permanecen
subfinanciadas?
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Finalmente, desde la dimension
cultural, la intervencion del Palacio
de Bellas Artes es particularmente
interesante porque disputa la defi-
nicién misma de lo que significa la
culturalegitima. Las pintas feminis-
tas, a menudo desestimadas como
“vandalismo” por sectores conser-
vadores, son reivindicadas como
expresion cultural vélida, como
manifestacion artistica con valor
estético y politico. La iconoclasia
feminista se presenta, entonces,
como préactica cultural que mere-
ce ser preservada, documentada
y estudiada con la misma seriedad
que las manifestaciones artisticas
exhibidas dentro del Palacio.

La recursividad entre
dimensiones

En las tres imagenes anteriores lo
fundamental es que demuestran
como las cuatro dimensiones de la
complejidad urbana mencionadas
no operan de manera aislada, sino
en forma recursiva. La transforma-
cion fisica del espacio es simulta-
neamente una manifestacion so-
cial de accion colectiva, una critica
econdmicay unadisputa cultural.

La fotografia expandida, como me-
todologia de investigacion urbana,
permite capturar y comunicar esta
complejidad. Las imagenes no solo
documentan un acontecimien-
to, también invitan a una lectura
multinivel que considere simul-

taneamente lo material, lo social,
lo econémico vy lo cultural. El acto
fotografico mismo, realizado desde
una posicién de participacionimpli-
cada —como manifestante y como
fotégrafa investigadora—, incor-
pora la subjetividad como fuente
legitima de conocimiento, recono-
ciendo que la objetividad absoluta
es imposible y el conocimiento es
situado y contextualizado.

La fotografia como
archivo de memoria
efimera

La relevancia del registro fotogra-
fico radica también en su capaci-
dad para evidenciar el impacto
politico concreto de las interven-
ciones. La visibilidad alcanzada
por el movimiento feminista a tra-
vés de acciones como la iconocla-
sia del 8M ha contribuido a logros
legislativos significativos, entre
ellos la Ley Olimpia (que sanciona
la violencia digital), la Ley Ingrid
(que protege a victimas indirectas
de feminicidio) y los avances en la
despenalizacion del aborto en va-
rios estados del pais.

El archivo fotografico propuesto
permite trazar conexiones entre
las expresiones iconoclastas y sus
consecuencias politicas tangibles,
que muestran cémo la apropiacion
simbolica del espacio publico se
relaciona con transformaciones
concretas en el marco legal e ins-
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titucional. Las pintas, ademas de
ser expresiones estéticas, son ac-
tos politicos que han contribuido
a modificar la agenda publica, a
visibilizar problematicas antes ig-
noradasy a presionar por cambios
legislativos necesarios.

Por otra parte, en un contexto
donde las autoridades borran sis-
tematicamente las intervencio-
nes pocas horas después de las
marchas, el registro fotografico
cumple una funcién archivistica
crucial: preserva la memoria de
estas acciones efimeras y permite
su circulacién mas allad del momen-
to inmediato, ademés, posibilita su
estudio, analisis y valoracion pos-
terior. Asi, la fotografia se convier-
te en resistencia a la censura ins-
titucional, que intenta borrar estas
expresiones del espacio publico y
de lamemoria colectiva.

Esta propuesta de archivo busca
contribuir a lareinterpretaciéon de
la iconoclasia feminista como un
fendmeno artistico y politico legi-
timo, cuya documentacion resulta
fundamental para la comprensién
integral de los movimientos so-
ciales contemporaneos. Al regis-
trar estas manifestaciones, por
una parte, se preserva su memo-
ria y, por otra, se reconoce que
las herramientas teorico-meto-
dolégicas desde el arte pueden
ayudar a comprender de maneras
mas diversas, complejas e inte-

grales lo fendmenos urbanos que
configuran los fendémenos urba-
nos contemporaneos.

La IBA, particularmente a través de
la fotografia expandida, ofrece una
via alternativa y complementaria
para la comprensién de la compleji-
dad urbana. Su caracter transdisci-
plinario, su valoracion de la subjeti-
vidad vy su capacidad para construir
narrativas complejas la convierten
en una herramienta valiosa para
abordar la ciudad como unitas multi-
plex, que supera las limitaciones del
rebasamiento cognoscitivo identifi-
cado por Lopez Rangel (2003).

El caso de la iconoclasia feminis-
ta en las marchas del 8M muestra
como la practica artistico-investi-
gativa puede generar conocimien-
tos multidimensionales sobre fe-
némenos urbanos que articulan
simultdneamente las dimensiones
fisica, social, econdmica y cultural
delaciudad. Lasintervencionesico-
noclastas operan como expresio-
nes politicas complejas que trans-
forman materialmente el espacio,
manifiestan  dindmicas sociales
colectivas, cuestionan estructuras
econdmicas y disputan narrativas
culturales hegemonicas. La docu-
mentacion fotografica de estas
intervenciones no solo preserva
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la memoria de précticas efimeras
destinadas al borrado institucional,
sino que también permite com-
prender como el espacio publico es
constantemente disputado, resig-
nificado y apropiado por diferentes
actores sociales en procesos de lu-
cha por lajusticiay laigualdad.

Como artistas e investigadoras, es
importante cuestionar como crea-
mos conocimientos, que sistema-
ticemos y documentemos nuestra
practica parapoder compartirla con
otros y enriquecer nuestras mane-
ras de hacer v, sobre todo, nuestras
maneras de entender el mundo. La
fotografia expandida aplicada al re-
gistro de la iconoclasia feminista es
una alternativa a las practicas ar-
tisticas rigurosas, reflexivas y ética-
mente situadas pueden contribuir
significativamente a la produccién
de conocimiento sobre lo urbano,
ofreciendo perspectivas que per-
manecerian invisibles para metodo-
logfas convencionales.

La adopcion de una postura epis-
temoldgica que reconozca el valor
del arte como forma de creacion
de conocimiento implica proponer
un didlogo que permita abordar la
complejidad urbana desde multi-
ples dimensiones y niveles. En este
sentido, la IBA se constituye como
una viacomplementaria que puede
contribuir a un entendimiento mas
integral de los fendomenos urbanos
contemporaneos. El pensamiento

complejo de Morin nos recuerda
que no buscamos la completud
sino la articulacion de saberes di-
Versos que nos permitan aprehen-
der mejor larealidad sin pretender
agotar su complejidad inherente.

Al explorar la complejidad urbana
a través de la IBA no solo amplia-
mos nuestras herramientas meto-
dolégicas, sino que también pro-
ponemos una forma diferente de
relacionarnos con lo urbano, una
forma que reconoce su naturaleza
compleja, dindmica y multidimen-
sional, y que nos invita a impensar
lo urbano desde perspectivas al-
ternativas y antihegemonicas.

Se invita alacomunidad académica
y artistica a continuar explorando
y expandiendo las posibilidades de
la IBA como una herramienta para
la comprension de la complejidad
urbana. Se espera que este ensayo
sirva como punto de partida para
futuras investigaciones y reflexio-
nes que profundicen en las ideas
presentadas, particularmente en
la articulacién entre practica ar-
tistica, pensamiento complejo vy
estudios urbanos. La ciudad como
unitas multiplex requiere aproxi-
maciones igualmente complejas,
integradoras vy abiertas a la incerti-
dumbre. El arte, y especificamente
la fotografia expandida, ofrece ca-
minos antihegemaonicos para tran-
sitar esas aproximaciones de ma-
nerarigurosa, criticay tolerante.
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