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| dossier grafico que acom-

pafa el presente niimero del
Anuario de Espacios Urbanos. His-
toria, Cultura y Disefo reline una
serie de intervenciones realizadas
por el artista mexicano Amarillo
Publico, cuya practicase sittaenla
interseccion entre el arte publico,
la investigacion social y la experi-
mentacion espacial en la ciudad.
A través de diversas acciones efi-
meras, dispositivos visuales e in-
tervenciones en el espacio publico,
el artista propone una mirada cri-
ticay sensible sobre las formas en
que habitamos, interpretamos vy
transformamos el entorno urbano.

Las imagenes que acompanan este
numero documentan distintos mo-
mentos de su practica artistica, de-
sarrollada principalmente en el es-
pacio publico. Enellas se observaun
conjunto de acciones que dialogan
con el paisaje cotidiano de la ciudad:
unamaqueta que reproduce la mor-
fologia de los asentamientos popu-
lares; una frase instalada en la calle
que afirma “La calle ensefia méas que
la escuela”; intervenciones graficas
que alteran sefales urbanas; dis-
positivos ludicos que transforman
plazas publicas; asi como peque-
flos gestos que revelan fracturas y
posibilidades en la materialidad de
la ciudad. Estas intervenciones no
se presentan como obras cerradas,
sino como acciones abiertas, capa-
ces de activar procesos de reflexion
colectiva sobre el espacio urbano.

Una de las ideas centrales en la
practica de Amarillo Publico es la
conviccion de que el arte publico
democratiza la creatividad. A dife-
rencia de los circuitos institucio-
nales del arte, donde la obra suele
encontrarse mediada por museos,
galerias o mercados especializados,
las acciones del artista se insertan
directamente en la vida cotidia-
na de la ciudad. El espacio publico
se convierte asi en un territorio
donde cualquier persona puede
encontrarse con la obra, interpre-
tarla o incluso formar parte de ella.
Esta logica desplaza la figura tradi-
cional del espectador pasivo y pro-
pone, en cambio, una relacién més
horizontal entre arte y ciudadania.

Las intervenciones que aparecen
en este dossier muestran preci-
samente esta voluntad de abrir el
proceso creativo a la experiencia
colectiva. En algunas piezas, el ges-
to artistico consiste en sefialar o
resignificar elementos ya presen-
tes en la ciudad: una grieta en el
pavimento, un poste lleno de cables
o una sefal de trénsito intervenida.
En otras ocasiones, el artista intro-
ducedispositivos minimos que alte-
ran la percepcién habitual del espa-
cio urbano, generando momentos
de sorpresa, humor o reflexion.
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Segln Mara Polgovsky, hablar del
arte publico es complejo, porque
un sentido estricto todas las obras
buscan impactar en un determina-
do publico, sin embargo, algo que
caracteriza estas producciones es
el cuestionamiento a los regimenes
de representaciéon tanto estéticos
como politicos, pero sobre todo
que implica la generacion de nue-
vas formas de habitar el espacio, de
establecer vinculos con los demés
desde una experiencia compartida
(Polgovsky 2023). De esta forma,
mas que imponer una imagen sobre
la ciudad, Amarillo Publico propone
activar la mirada urbana, invitando
a reconocer que la creatividad no
pertenece exclusivamente al cam-
po artistico, sino que forma parte
de las précticas cotidianas de quie-
nes habitan la ciudad.

Mas alla de su dimension estética,
las acciones de Amarillo Publico
pueden entenderse también como
métodos de investigacion urbana.
Cada intervencién funciona como
un experimento que pone a prueba
nuevas formas de observar, inter-
pretar y experimentar la ciudad.
Por ejemplo, en una de las iméage-
nes se observa una grieta del pa-
vimento delimitada con una linea

amarilla discontinua que incorpora
el dibujo de unas tijeras. Este gesto
aparentemente simple transforma
una irregularidad cotidiana en un
objeto de atencion. La grieta deja
de ser un elemento invisible del
paisaje urbano y se convierte en
una pregunta sobre la fragilidad,
el mantenimiento y la materialidad
de la ciudad. Poder observarlos
nos invita a repensar vy ver la ciu-
dad desde otro punto de vista.

El artista concibe el espacio publi-
co no como un lugar neutral sino
como un espacio de confrontacion
y refiere:

el espacio publico es un espacio
ilusorio, como una construccion so-
cial, donde no es un espacio neutral
sino que se encuentra en tension,
hay politicas de representacion
temporal de quien lo est4 habitan-
do(Fajardo D. y Noriega C., 05 de
febrero de 2026).

Esto coincide con ciertas teoriza-
ciones como las de Chantal Mou-
ffle, quien expone que el espacio
publico de confrontacién, al mismo
tiempo considera que el consenso
significa reducir la diversidad de la
humanidad, de sus intereses, valo-
res, por lo que concebir el espacio
publico como consenso es no en-
tender alasociedad. De estaforma
Mouffle ha propuesto la existen-
cia de una democracia agonista
que reconoce multiples puntos de

90T OluNl-0Jaus L '[oA €€ 'ON 8288-87C ‘NSSI

d A JNNY “PUIOISIH ‘SOULGIN SOAST S OlLINUY

ouss



vista sobre la realidad (Mouffle,
2009, p.87-90). Esta concepcion
del espacio publico se encuentra
inserta en las obras que integran
su propuesta artistica, como lo
que ocurre en otra de las piezas.
En otra de las piezas, una serie de
cédmaras de vigilancia instaladas en
un poste conforman una especie
de criatura tecnoldgica que obser-
va multiples direcciones al mismo
tiempo. La imagen evidencia la cre-
ciente presencia de dispositivos.
Esto nos muestra de manera muy
evidente las tensiones que existen
en el espacio publico, no es un lu-
gar de consenso, ni neutral, sino un
espacio donde diversos poderes
buscan imponerse. Michael Fou-
cault explica que el poder opera
con el sometimiento del cuerpo, vy
pone énfasis en como en la socie-
dad actual, el cuerpo se controla
a través de la vigilancia (Foucault,
2009). De esta manera, el artista
pone énfasis en estas cdmaras de
vigilancia ubicadas en el espacio
publico, como un dispositivo que
busca el control. De esta manera,
se evidencia el caracter conflictual
del espacio publico.

Otra caracteristica determinante
en el trabajo de Amarillo PUblico es
precisamente la utilizacion del co-
lor, lacualhasido el referente para
ilustrar este nimero, para el artista
“los colores ordenan y dan sentido
al caos urbano, el color amarillo
institucionalmente sirve para mar-

car guiar, prevenir, dividir y restrin-
gir y limitar, condiciona comporta-
mientos individuales y colectivos”
(Fajardo D. y Noriega C. 05 de
febrero de 2026), en este sentido,
el artista interviene con este color
como un ejercicio de resistencia y
subversién a esta imposiciéon ins-
titucional, por lo que lo hace maés
accesible atodas las personas. Una
intervencién caracteristica fue la
colocacion de globos amarillos en
un parque; esto funciona como un
gesto, una accion que nos hace ha-
bitar la ciudad desde otro lugar.

Una de las intervenciones mas em-
blematicas documentadas en estas
imagenes es la frase “La calle ense-
fia mas que la escuela”, instalada en
una esquina urbana mediante una
gran pieza grafica que envuelve la
arquitectura del lugar. Esta afirma-
cion sintetiza una de las premisas
fundamentales del artista: la ciu-
dad es un espacio de aprendizaje
permanente. Las calles, los muros,
los cruces y las plazas constituyen
un escenario donde se producen
conocimientos situados, derivados
de la experiencia cotidiana, la ob-
servaciony lainteraccion social.

Eneste sentido, la practica artistica
de Amarillo Publico se aproxima a
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los enfoques contemporaneos de la
investigacion urbana situada, don-
de el conocimiento sobre la ciudad
no se produce Unicamente desde la
academia o las instituciones, sino
también desde la experiencia di-
recta del territorio. En este senti-
do, laobranosinvitaapensar como
el urbanismo configura nuestras
vidas, lo que hacemos depende de
donde vivimos, de los lugares a los
que tenemos acceso y a los que no,
todo este tipo de determinaciones
influyen en nuestra vida.

Al intervenir el espacio publico
con esta frase, el artista no busca
oponer radicalmente la escuelaala
calle, sino recordar que el aprendi-
zaje urbano es multiple, que la ciu-
dad funciona como una pedagogia
abiertaen la que se cruzan saberes
formales e informales. El artista
comenta que la educacion es una
herramienta importante para la
transformacion y que su obra esta
vinculada con la obra La sociedad
desescolarizada de Ivan lllich quien
postula unaeducacion autodirigida
y promueve el apoyo en redes de
aprendizaje. En este sentido esta
obra nos invita a una nueva forma
de pensar la educaciény la manera
como se puede aprender directa-
mente del contacto con la calle.

No queda mas que invitarles a des-
cubrir cada una de estas précticas
artisticas realizadas por el artista
Amarillo Publico, quien a través

de sus intervencionaes nos hace
repensar el espacio publico, no con
un espacio neutral, sino un espacio
efimero que se transformay cons-
truye atravésde laacciéon colectiva.
Asimismo, nos abre la posibilidad
de pensar el entorno urbano como
un laboratorio de aprendizaje.
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