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Resumen

Elestudio aborda la importancia histoérica del graffitiy su evolucion hacia el post-
graffiti, destacando su presenciaen Guadalajaray lainfluencia del artista disiden-
te Juan Kraeppellin en un contexto cultural conservador. Dentro del articulo se
aborda la naturaleza efimera del discurso graficoilegal en el espacio publico, uti-
lizando como ejemplo una intervencion de "wheatpaste" en la zona centro de la
ciudad de Guadalajara, removida poco después de su colocacion. A través de una
captura fotografica y aplicando los cuatro estratos analiticos de Gunther Kress
y Theo Van Leeuwen, se realiza un andlisis critico en tres dimensiones: descrip-
tiva, interpretativa y explicativa. Se concluye que los discursos graficos ilegales,
aunque efimeros, tienen un impacto significativo en el entorno urbano al reflejar
tensiones sociales y desafiar las estructuras de poder, subrayando la continua
lucha por el espacio y la visibilidad en el paisaje urbano contemporaneo.



Abstract

The study addresses the historical importance of graffiti and its evolution
towards post-graffiti, highlighting its presence in Guadalajara and the influence
of dissident artist Juan Kraeppellin in a conservative cultural context. The arti-
cle discusses the ephemeral nature of illegal graphic discourse in public space,
using as an example a "wheatpaste" intervention in the downtown area of Gua-
dalajara, which was removed shortly after its placement. Through a photogra-
phic capture and applying the four analytical strata of Gunther Kress and Theo
Van Leeuwen, a critical analysis is conducted in three dimensions: descriptive,
interpretative, and explanatory. It concludes that illegal graphic discourses,
although ephemeral, have a significant impact on the urban environment by
reflecting social tensions and challenging power structures, underscoring the
ongoing struggle for space and visibility in the contemporary urban landscape.

Resumo

O estudo aborda aimportancia histérica do graffiti e sua evolugéo até o pds-gra-
ffiti, destacando sua presenca em Guadalajara e a influéncia do artista dissi-
dente Juan Kraeppellin em um contexto cultural conservador. O artigo aborda
o carater efémero do discurso gréfico ilegal no espaco publico, usando como
exemplo uma intervencao em “pasta de trigo” no centro da cidade de Guada-
lajara, removida logo apds sua colocacdo. Através de uma captura fotografica e
aplicando os quatro estratos analiticos de Gunther Kress e Theo Van Leeuwen,
€ realizada uma anélise critica em trés dimensoes: descritiva, interpretativa e
explicativa. Conclui-se que os discursos graficos ilegais, embora efémeros, tém
um impacto significativo no ambiente urbano ao refletirem tensoes sociais e
desafiarem as estruturas de poder, sublinhando a luta continua por espaco e
visibilidade na paisagem urbana contemporanea.



Partiendo de la definicion pro-
puesta por Castleman (1982),
en Getting Up: Subway Graffiti in
New York, el graffiti se entiende
como una forma de expresion que
involucra la demarcacién y pintura
de nombres, mensajes o imégenes
en superficies de caracter publico,
como paredes, trenes o edificios.
Su origen etimolégico proviene de
la palabraitaliana graffiare, que sig-
nifica “rayar” o “arafar”.

Elsurgimiento del término hacere-
ferenciahacialas marcas pictoricas
realizadas en los trenes subterré-
neos por jovenes autodenomina-
dos “Writers” (escritores) (Cooper
& Chalfant, 1984). Estos jovenes
no solo buscaban dejar sumarcaen
la ciudad, sino también competir y
ganar reconocimiento entre sus
pares. Utilizando aerosoles y otros
materiales, desarrollaron estilos
distintivos que se volvieron iconos
de la subcultura.

El graffiti en Nueva York fue con-
siderado como una forma de arte.
A lo largo de la historia, esta acti-
vidad se ha manifestado como un
método para transmitir mensajes
sociales, politicos, humoristicos
y personales (Gomez-Munoz,
2015). Si bien en un principio el
graffiti se centraba en las firmas

de los artistas, con el tiempo co-
menzaron a desarrollarse estilos
complejos vy sofisticados como
lo serfan letras tridimensionales,
personajesy paisajes urbanos.

Este tipo de expresiones se con-
virtieron en un medio de comuni-
cacion para los marginados, medio
utilizado para reclamar visibilidad
dentro de la ciudad donde por lo
general tendfan a ser marginados.
Por otro lado, este recurso grafico
fungid como una respuesta visual
a las desigualdades econdmicas,
enfatizando temas de desigualdad,
opresion o identidad cultural.

Conforme el graffiti fue ganando
popularidad fue repercutiendo en
distintos movimientos artisticos y
culturales, tales como la musica, el
disefio grafico o lamoda. Exponen-
tes como Jean-Michel Basquiat o
Keith Haring repercutieron fuer-
temente en las calles terminando
por llevar su arte a galerias y mu-
seos (Thompson, 2009). Tales ac-
ciones ayudaron en gran medida
a legitimar al graffiti en sociedad,
llegando a ser categorizado como
arte contemporaneo.

El paso del graffiti de las calles a
espacios institucionales, le brin-
dé a los artistas el tiempo para
poder profundizar en las temati-
cas que desarrollan, si bien los te-
mas identitarios y culturales ya se
hacian presentes constantemente

90T OluNl-0Jaus L '[oA €€ 'ON 8288-87C ‘NSSI

a A pIMINYD ‘OLOISIH ‘SOURGIN SOI00AST 9P OLINUY

ouss



en el espacio publico la sofistica-
cion de las técnicas promovieron
un nuevo nivel.

El uso de plantillas permitio la re-
produccién de imagenes con mu-
cha mayor precisiony rapidez, faci-
litando la repeticion de discursos y,
por ende, su lectura. Las pegatinas
o calcomanias por otro lado, ofre-
cieron versatilidad y accesibilidad
a la hora de difundir mensajes, ma-
yormente incorporando caracte-
risticasy normas del disefio grafico
v la publicidad con la finalidad de
captar la atencién del publico (Fi-
gueroa-Saavedra, 2006).

Ejemplo Graffiti tradicional: Piece.
Fuente: Flores Echiveste Francisco (2021).

Para mediados de los afios 80, bajo
el mismo criterio plastico-experi-
mental del graffiti comenzaron a
surgir nuevas expresiones graficas.
Su principal diferenciacion radica
en el uso de medios mixtos como
plantillas (stencil), pegatinas (stic-
kers), carteles (wheatpasting) y mu-
rales con un destacado desarrollo
técnico y conceptual. Tomando
como base el contexto de recono-
cimiento del graffiti, estas expresio-
nes no tardaron en significarse un
espacio dentro de espacios con-
siderados solamente para el arte
formal (Guasch, 2009).

Algo a destacar fue que esta trans-
formacion del graffiti también se
vio fuertemente influenciada por
los movimientos artisticos del pop
art, el punk, fomentando la ruptu-
ra de las normas tradicionales con
las que se concebia el mundo hasta
ese momento (Figueroa-Saavedra,
2006). La aceptacion en mayor o
menor medida de estas nuevas téc-
nicas reconfiguré el entendimiento
del naciente arte urbano, promo-
viendo un didlogo y cuestiona-
miento constante entre el espacio
publico vy el privado, entre el arte
de las callesy el arte formal elitista.

Las caracteristicas particulares que
giraban respecto a la experimenta-
cién del graffiti, con los medios mix-
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tos de las artes plésticas, le brindo
el suficiente peso para distinguirse
conceptualmente de su predece-
sor adoptando meramente su ape-
llido, de esta forma se nombra lo
que actualmente se conoce como
post-graffiti. El término postgraffi-
ti surge a finales del siglo XX para
demarcar una evolucion critica: ya
no se trata solo de firmas (tags) o
murales competitivos (pieces), sino
de una apropiacion del espacio pu-
blico como plataforma de discurso
artistico-politico (Bengtsen, 2014).

La amplia gama de técnicas, més
alla del aerosol y la implementa-
cion de letras tradicionales, en-
fatiza una de sus caracteristicas
principales. Los jovenes adeptos a
este movimiento disponen de un
sinnimero de herramientas des-
de las plantillas hasta esculturas
con las que interactuan con el en-
torno urbano, a menudo de forma
subversiva (Manco, 2004). Esta
combinacion técnica evidencia un
quiebre con la ortodoxia del graffiti
tradicional, dando prioridad a la ex-
perimentacion material y al vinculo
directo con el espectador, elemen-
tos caracteristicos del postgraffiti.

El enfoque interdisciplinario que
adoptaron los artistas con el post-
graffiti no solo amplian las posibili-
dades estéticas en la conformacion
de un arte urbano, también han
permitido una mayor diversidad
de estilos, voces y pensares dentro

del movimiento. Se exploran temas
mucho més profundos como las
cuestiones respecto a identidad,
politica, economia o tecnologia uti-
lizando las calles como lienzo para
la reflexion o la critica social (Agui-
lera-Carnerero, 2019).

Elimpacto del postgraffitien la cul-
tura visual contemporanea se ve
reflejado en la publicidad, el cine,
la musica y los medios digitales.
Esta absorcién por el mainstream,
sin embargo, no diluye su esencia
subversiva: artistas como Banksy
o Swoon han demostrado que el
postgraffiti mantiene su capacidad
de desafiar instituciones, incluso
al ser comercializado.

Ejemplo posgraffiti: Esténcil.
Fuente: Flores Echiveste Francisco (2021).
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Ejemplo Arte Urbano: Mural.
Fuente: Flores Echiveste Francisco (2021).
Epicentros gréficos alrededor del
mundo como Nueva York, Sao Pau-
lo o Berlin atraen artistas, aficiona-
dos vy turistas de todas partes del
mundo, buscando experimentar la
dindmica visual que engloban sus
calles repletas de arte urbano.

La influencia de la cultura esta-
dounidense se hizo presente me-
diante la dispersion internacional
de la musica hip-hop, el breakdance
y, subsecuentemente, la adopcion
de los rasgos estéticos de este
movimiento, incluido el graffiti.
Este fendmeno pronto fue adop-
tado vy replicado por los jovenes
en sus contextos inmediatos (Mar-
cial-Vazquez, 2002). La mezcla de
estas influencias extranjeras con
las locales dio lugar a un particular

estilo de graffiti, sobre todo aquel
que resaltaba las preocupaciones y
aspiraciones de los jovenes.

No solo en Guadalajara el graffiti se
diversificé como una actividad pro-
piamente de pandillas juveniles,
répidamente también se convirtio
en un medio o forma de resistencia
y protesta contra las desigualda-
des sociales (Reguillo Cruz, 2000).
No fue entonces de extranar que
en las calles de la ciudad se encon-
trasen expresiones de desconten-
to, senalamientos politicos o pro-
testas ante injusticias sociales, de
esta forma consoliddndose como
una herramienta poderosa para
aquellos jévenes marginados.

Paralelamente, la adopcion de
nuevas técnicas y estilos concre-
tizaron expresiones cuya finalidad
era el embellecimiento vy revitali-
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zacion del espacio publico, dando
pie a sentar las bases locales del
mejor conocido como arte urbano.
Este cambio termind por reflejar
una percepcién del graffiti sin el
estigma de la ilegalidad, llegando
a ser reconocido como una forma
legitima de comunicacion bajo una
mirada estética particular.

Durante la transformacién cultu-
ral de la ciudad de Guadalajara, y
siempre bajo la tutela de una cla-
se social de corte conservador,
se desenvuelve un joven artista

autodenominado Kraeppellin (Ca-
rrillo, 2024). Nacido como José
Avila Aceves, adopto el seuddnimo
de Kraeppellin del apellido de Emil
Kraeppellin, psiquiatra aleman fun-
dador de la psiquiatria moderna.

Pionero del arte performativo vy
del happening, su objetivo prin-
cipal siempre fue sorprender y
escandalizar a todo observador.
Las intervenciones de José Krae-
ppellin se caracterizaron por una
constante critica a las normas
sociales, con especial énfasis en
aquellas que regulaban y definian
el funcionamiento de la comu-
nidad artistica en Guadalajara.

Autor: José Avila Aceves, Kraeppellin. El nacimiento de Dada

“Urbi et urbi” (1990). Oleo sobre cartulina.

Fuente:Centro de Investigacion y Archivo Kraeppellin (CIAK) (2022).
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Su figura, de filiacion dadaista, con
influencias socialistas y marxis-
tas, y una identidad abiertamente
bisexual y travesti, encarnd una
disidencia radical que desestabi-
lizaba las convenciones estéticas
y morales de su tiempo. Este po-
sicionamiento lo consolidé como
un referente fundamental en la
transicién del arte tapatio hacia
expresiones més transgresoras y
politizadas durante las décadas de
1980y 1990.

La figura de Kraeppellin tomo rele-
vanciaenun punto de la historia de
la capital de Jalisco acompafado
de diversos cambios culturales. Su
obra, de caracter abstracto, utiliza
formas y colores que rompen con
el desarrollo visual “armonico”.
No solo resulta impactante desde
lo estético, sino que, bajo un rigu-
roso caracter politico-social, se
vuelve disruptiva y hasta amena-
zante. Esta aproximacion lo vincula
con movimientos globales de arte
critico y contestatario, como el
neodadaismoy el artivismo.

Por otro lado, José exploraba un
lado espiritual y esotérico en sus
trabajos, incorporando elementos
misticos ritualisticos, creando una
atmosfera de misterio y trascen-
dencia. La combinaciéon de estos
elementos fue lo que termind por
brindar el peso necesario para que
fuera considerado una persona
profundamente provocadora.

Actualmente, sufiguraes abordada
y entendida como un caso paradig-
matico de cémo el performance y el
arte contestatario pueden desafiar
estructuras de poder en contextos
regionales conservadores, como el
de la ciudad de Guadalajara (Gale-
ria, n.d.). Hasta el final de sus dias
José Kraeppellin se mantuvo fiel a
su estilo de vida, su concepcion del
arte y cada una de las cuestiones
que lo volvian todo un personaje
dentro de la ciudad.

Habiendo perdido la vida a causa
de un cancer pancreético, aun hoy
se encuentran ecos de su influen-
ciaenunanumerosacomunidad de
artistas tapatios. Festivales de arte
performativo en Guadalajara reco-
nocen su trabajo como una piedra
angular en la legitimacién del arte
no normativo en México.

Juan José Avila, Kraeppellin.
Fuente: El Informador (2015)
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Uno de los homenajes pdstumos a
Kraeppellin fue la elaboracién de
un stencil por parte de Einung, en
lo que hoy se erige como el Labora-
torio de Arte y Variedades LARVA
(Contreras, 2015), lo que mantuvo
su presencia en las calles del Cen-
tro Histoérico de Guadalajara. Sin
embargo, durante la recuperacion
y remodelacion del recinto, esta
imagen fue borrada.

La imagen de Kraeppellin apos-
tada en una de las avenidas prin-
cipales de la ciudad se terminé
por convertir en un simbolo. Su
presencia recordaba a todos
aquellos que lo conocieron aquel
legado transgresor, el constante
compromiso con la libertad artis-
ticay la libertad personal. Si bien
aquel homenaje publico fue una
forma de honrar y mantener viva
su memoria la inspiracion para
nuevas generaciones de artistas
y ciudadanos, es concretamente
la herencia de José para todos los
ciudadanos (Carrillo, 2024).

La propia eliminacién del sten-
cil, durante la remodelacion del
Laboratorio de Arte y Variedades,
se entiende como una metafora de
la lucha constante entre la memo-
ria cultural y lo efimero del discur-
so grafico en las calles. Mientras la
ciudad se moderniza, se transfor-

ma a pasos agigantados, es vital
encontrar las formasy los espacios
para no prescindir de aquel legado
que nos invita a la resistencia y la
libertad creativa.

Dimensionado el peso cultural de la
imagendelartista José Avila,y suim-
portancia en la comunidad artistica
en Guadalajara, se toma como base
el contexto actual para ejemplificar,
dentro del apartado metodolégi-
co, tanto la efimeridad del discurso
grafico en el espacio publico, como
una marcada tendencia actual ha-
cia la eliminacién y desaparicion de
discursos disidentes. La reaparicion
de laimagen de Kraeppellinenlaac-
tualidad, bajo la técnica del engrudo
0 wheatpaste, refleja de igual forma
el dinamismo del arte callejero.

El lugar elegido para este nuevo
stencil, en el muro de una estruc-
tura de servicios publicos, no fue
casualidad. Este espacio ya cuenta
con una pieza mural denominada
“‘Guardianes”, realizada por el ar-
tista Secreto Rebollo, lo que su-
braya la importancia de este sitio
como un lienzo vibrante y activo
para el arte urbano en Guadalaja-
ra. La “ausencia” aqui opera en dos
niveles: como huella fisica borrada
y como presencia simbdlica que
persiste en la memoria colectiva
(Funes, 2002). La coexistencia de
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estas obras, en el mismo lugar, crea
undidlogo visual y cultural.

La técnica del engrudo o wheatpas-
te permite a los artistas introducir
elementos temporales dentro del
paisaje urbano, promoviendo la
interaccion inmediata con los tran-
seuntes. Esta temporalidad, lejos
de ser un defecto, es constitutiva.
Como senala Groys (2008), el arte
efimero no aspira a la inmortalidad
museistica, sino a activar debates
enel presente. Estatécnicatambién
facilita la comunicacion de ideas de
forma horizontal, accesible y demo-
crético, acorde a la filosofia de vida
que tanto caracterizé a José Avila.

Eneste sentido, la efimeridad no es
mera fugacidad, sino una forma de
habitar criticamente el espacio pu-
blico, donde la ausencia material se
convierte en presencia discursiva.

Conviene sefalar que el lugar don-
de se suscita la investigacion es la
confluencia de dos de las avenidas
mas importantes de Guadalaja-
ra. De norte a sur, se extiende la
Calzada Independencia, un trazo
que ha dividido histéricamente la
ciudad desde su fundacion y que,
aun hoy, persiste en el imaginario
colectivo tapatio como un simbo-
lo de fractura social. De oriente a
poniente, cruza la avenida Judrez,
cuyo nombre varia a lo largo de

su trayecto: inicia como aveni-
da Javier Mina (en el oriente), se
transforma en avenida Juarez (en
el centro) y continia como avenida
Vallarta (en el poniente).

En este punto estratégico, se locali-
za la estacion San Juan de Dios del
Sistema de Tren Eléctrico Urbano,
una de las mas grandes y con mayor
afluencia de la ciudad, la cual se arti-
culaconunaestacion homonima del
sistema de autobuses de transito ra-
pido, convirtiendo al sitio en uno de
los nodos de movilidad urbana mas
transitados del drea metropolitana.

También se encuentra la Plaza Ta-
patia, reconocida como la plaza his-
térica con mayor arraigo cultural
en Guadalajara, ya que enlaza pea-
tonalmente algunos de los sitios
mas emblematicos del Centro His-
torico, como la catedral, el Teatro
Degollado y el Hospicio Cabanas.

Por ello, toda intervencion grafica
realizada en este territorio ad-
quiere una visibilidad significativa
y garantiza interaccion directa con
los miles de transelintes que lo re-
corren cotidianamente.

El desarrollo de este estudio toma
como modelo metodoldgico el ana-
lisis critico del discurso multimodal
propuesto por Kress & Van Leeu-
wen (2001). La finalidad del mismo

90T OluNl-0Jaus L '[oA €€ 'ON 8288-87C ‘NSSI

d A JNNY “PUIOISIH ‘SOULGIN SOAST S OlLINUY

ouss



radica en identificar los distintos
modos semidticos que componen
el contenido, significado y orden
de dos tipos de discurso grafico
presentes en el espacio publico del
centrode laciudad de Guadalajara.

Como caso de anélisis, se conside-
ran, por un lado, el mural realizado
en 2019 por el artista urbano Se-
creto Rebollo, “Guardianes” (ima-
gen 6), ubicado sobre una estruc-
tura arquitecténica de servicios
publicosen el cruce de la calzada In-
dependencia Sury avenida Judrez.

Por el otro lado, una intervencion
que se puede catalogar dentro del
posgraffiti bajo la técnica del stencil
0 wheatpaste. Esta Ultima plasma-
da en la misma infraestructura y
orientaciéon del mural, a manera de
intervencioén, colocada en la misma
fecha en la que se tomaron las fo-
tografias utilizadas en este estudio
y retirada horas después de su ins-
talacion (imagen 7).

Para el analisis, se utilizd como pla-
taforma los cuatro estratos ana-
liticos de Kress y Van Leeuween
(2001), que fungen como dominios
en las practicas discursivas, y a
partir de los cuales se construyen
sentidos desde multiples recur-
sos semiodticos, a saber: discurso,
diseno, produccion y distribucion.
Estos estratos han sido adaptados
al caso de estudio para desglosar
otras categorias mas especificas,

en torno al tipo de discurso vy di-
mensién espacial en que se en-
cuentran (tabla 1), de manera que
permitan un acercamiento mas
amplio a sus contenidos, significa-
dos, interacciones e ideologias.

De manera general, se parte de la
nocion de que los discursos son
conocimientos socialmente, cons-
truidos de algln aspecto de la
realidad. Han sido desarrollados
en contextos sociales especificos,
y en formas que son apropiadas
para los intereses de los actores
sociales (2001). Asi, el primer es-
trato intenta dar respuesta a las
preguntas: quién, qué, donde, como
y cudndo (Camargo et al., 2011), a
partir de los recursos semioticos
utilizados para identificar el conte-
nido de ambos discursos.

Enelsegundo estrato, el disefo, se
determinan las ideas y mensajes
transmitidos desde la combinacion
de modos vy recursos semioticos,
utilizados en la situacion comuni-
cativa y la interaccién (social) con
los usuarios del espacio publico y
entre ambos discursos graficos.

En el tercer estrato, referido a la
produccion de los discursos se
analizan las relaciones que estos
tiene con los recursos semiéticos
(materiales) bajo los cuales fueron
ejecutados desde la grafica 'y, con-
secuentemente, los nuevos conte-
nidos y discursos generados; con-
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Imagen 6. Secreto Rebollo (2019). Mural “Guardianes”.
Fuente: Fragmento. Sofia Peregrina (2019).

Imagen 7. Comparativa entre el mural “Guardianes” y el wheatpaste “Kraepellin’,

colocados en el espacio publico.

Fuente: Francisco Flores Echiveste (2021).

Nota: en laimagen a laizquierda se muestra la intervencién en wheatpaste con laimagen de Kraeppellin
avistada (7 am aprox.); a la derecha se muestra el mismo espacio fisico un par de horas después de haber sido
retirada (9 am aprox.).
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siderando tanto las técnicas, los
soportesy, por supuesto, el propio
espacio o infraestructura donde
fueron realizados.

Finalmente, el cuarto estrato equi-
valente a la distribucién de los
discursos, determina la forma en
que sus contenidos y significados
se difunden, en este caso, en el es-
pacio publico y el propio contexto
social-urbano; y la manera en la
que el mismo espacio condiciona,
limita, transgrede o suprime los
recursos semioticos utilizados en
ambos casos graficos modificando
o intensificando sus significados.

Para el logro del anélisis critico
multimodal del discurso de las dos
expresiones graficas propuestas,
los resultados de su abordaje com-
parativo desde los cuatro estratos
de Kress y Van Leeuwen (2001)
se presentan en la tabla 1, desglo-
sando cada estrato en categorias
mas especificas aplicadas a ambos
textos para puntualizar sus conte-
nidos, las interacciones entre los
modos y recursos semioticos utili-
zados, las intertextualidades entre
ambos textos y con las ideologias
vy hegemonias que los determinan,
configurando un orden concreto
del discurso en cada caso.

Dicha subdivisién en categorias
también permite observar ladimen-

sion conflictiva entre ambos discur-
sos graficos y su disputa por ocupar
y representarse en el espacio publi-
o, asi como las limitaciones, regu-
lacionesy supresiones derivadas de
su legitimacién normativa.

Posteriormente, se profundizaenel
andlisis, se toma como guiael mode-
lo tridimensional del discurso, plan-
teado por Fairclough et al. (1989) y
adaptado por Moreno-Mosquera
(2016), que permite dimensionar
las préacticas discursivas en disputa
(en este caso en el espacio publico)
en un determinado contexto social.
Es decir, ademas de la concepcion
del discurso como texto y como
practica discursiva, se aborda el
discurso como una practica social
enel sentido de que este determina
las distintas dimensiones de la es-
tructurasocialy el orden propio del
discurso (Fairclough, 1995).

Siguiendo a Moreno-Mosquera
(2016), las préacticas discursivas
en disputa estarian atravesadas
por “la situacion inmediata, que
involucra a los participantes en un
contexto especifico; el contexto
institucional, y el contexto social”
(p. 137), pero también por la ideo-
logiay lahegemonia implicitasenel
orden del discurso vy las relaciones
de dominacién involucradas.

De este modo, los resultados ob-
tenidos, a partir del desglose de
los cuatro estratos sobre los dos
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discursos graficos propuestos, se
comparan y se analizan desde tres
etapas o dimensiones del discurso:
descriptiva-linglistica, interpretati-
va-intertextual y explicativa-social.

La etapa descriptiva permite dis-
tinguir la organizacion de los re-
cursos o modos semioticos para
generar sentidos, asi como su
estructura y funcion para referir
significados, identidades, acciones
y representaciones.

La segunda etapa, interpretativa,
amplia el andlisis para identificar

las relaciones intertextuales entre
ambos discursosy con los recursos
discursivos desde los que han sido
producidos; por ejemplo, un orden
concreto del discurso.

Por Ultimo, la etapa explicativa pro-
fundiza en el andlisis social para
comprender las determinaciones de
la situacion, la institucion y el con-
texto social en el que se producen
los textos, asi como las ideologias vy
hegemonias intrincadas en ellos.

Una vez desarrollado el anélisis
de ambos textos y comparado sus

Personaje-actor

Ficticio, simbolico: figura
masculina con caracteristicas
fisicas originarias-regionales.

Real: representacion
del artista plastico
local Juan José Avila
“Kraeppellin”.

Discurso Accion o gesto

Figura masculina: sentado,
actitud vigilante, espera
mientras sostiene un baculo.

De pie con actitud
observadora, mirando
alolejos.

Discurso

Ideologico

Territorial

Contenido del

Nacionalista identitario

discurso
- Aprovechamiento de
Uso del disefo del soporte- |g composicion del
infraestructura. Figura mural gra enfatizar
masculina en gesto vigilante | P i
aparentemente sentado edges‘ta Krz‘aeppe n
; ; ’ e pie con lamano
Disef sosteniendo unbaculoensu P !
Iseno derechajuntoala
) s mano derecha. Con el torso
Disposicion- descubierto y el resto del frente por sobre los
composicion ojos, en gestode

cuerpo cubierto con unatela
de color verde con decorados
dorados. Descansa la mano
izquierda que resalta por
medio de la perspectiva
y su textura.

Memorial identitario

observacion o de mirar
alolejos. Resaltael
rostroy el gesto con
lamano por el efecto
contrapicado de
laimagen.
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Color Color Blancoy negro
. Gran formato: altura total
. I r n
Tamario de 3 estructura Real: cuerpo humano
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Modo de lnsntu%'ggi;;iiip;raaon Disruptivo-colectivo,
B produccion embellecimiento |nterv¢nC|ptr)1|ldeI
Produccion de la ciudad espacio publico
- Propia del soporte:
Materialidad concreto Papel
Técnica Pintura Esténcil-wheatpaste
Infraestructura de servicios Infraestructurade
soporte publicos servicios publicos
B Cruce de avenidas
Cruce de avenidas [
prinucipales:VCaI‘zada principales: calgada
Ubicacién Independenciay Avenida In_t(jjepBendinjlaly
Benito Juarez. Centro avegn i e'[;! Ct)’ uarez.
historico de Guadalajara. entroristorico
Distribucién ) de Guadalajara.
Espacio Publico, de transito Publico, de transito
. Efimero (retirado
Temporalidad zolizr_g;c)gjgﬁgéd horas después
’ de su colocacion)

Tabla 1. Andlisis critico multimodal de ambos discursos desde el modelo de Gunther Kress
y Theo van Leeuwen (2001).

resultados desde las categorias
planteadas, se profundiza la in-
terpretacion a partir del modelo
tridimensional del discurso de
Fairclough et al. (1989) -adaptado

caso, tanto en el mensaje como en
el acto comunicativo o silenciar,
configurando un orden determina-
dodel discurso.

por Moreno-Mosquera (2016)-, Dimension
utilizandolo como guia para inter-  dlescriptiva:
pretar sus significados a partir del andlisis textual

contexto social en el que se en-
cuentran presentes, las relaciones
e interacciones que establecen con
el espacio publico y sus usuarios,
los contenidos ideolégicos y hege-
maoénicos complejos en uno u otro

Los resultados obtenidos mues-
tran que, en ambos casos graficos,
se presenta un elemento identita-
rio, pero en distintas dimensiones

A A 0ININD “OLICISIH ‘SOURGIN SOIDNAST 9P OLIPNUY

ouss

)



y bajo determinadas caracteristi-
cas contrapuestas en relacién con
los personajes o actores sociales
representados. En el wheatpaste
“Kraeppellin” se hace referencia a
una identidad local concreta desde
lo cotidiano con respecto a un per-
sonaje real e icénico de la ciudad
de Guadalajara, artista local reco-
nocido por su rebeldia y autentici-
dad tanto en su personalidad como
en su obra plastica. Considerado
como un “renegado de la sociedad”
durante su trayectoria, fue uno de
los personajes mas sobresalientes
para la escena del arte dentro de
Guadalajara, no solo como refe-
rencia, sino como modelo de vida.

Por el contrario, en el mural “Guar-
dianes’, se proyecta una identidad
abstracta, ideoldgica y de corte
nacionalista, destacada por el tono
de piel y los rasgos fisicos del per-
sonaje, a partir de valores simbo-
licos y civicos con respecto a un
sector social determinado (en este
caso la comunidad indigena mexi-
cana) como un representante de
la identidad nacional, en conjunto
con la revalorizacion de su legado
historicoy su trabajo como susten-
to del pais: el campo. Asi, aparecen
implicitos en el mensaje valores
ciudadanos, civicos y democréaticos
como ideales sociales depositados
en el espacio publico.

En ese mismo sentido, la organi-
zacion y disposiciéon de los modos

y recursos semiéticos, en ambos
textos, refuerza el contenido de
los discursos. En el caso del mural,
el gesto del cuerpo en actitud vigi-
lante, en espera mientras sostiene
lo que aparenta ser un baculoy en
conexion con el titulo “Guardia-
nes”, hace referencia a los valores
anteriormente sefalados, simbo-
los civicos siendo custodios de la
ciudad, vigilantes y guardianes de
tales ideales. A ello se agrega el
aprovechamiento del disefio de la
infraestructura que sirve de sopor-
te para acoplar a la disposicion de
los elementos del mural, generan-
do por medio de la perspectivay la
altura un efecto de trono en el que
la figura masculina se encuentra
sentada, portando una tela verde
a manera de tunica real; enfatizan-
do con ello los elementos y gestos
destacados en laimagen.

Para el caso del wheatpaste “Krae-
ppellin®, la actitud vigilante y ob-
servadora se empareja con el
mismo gesto representado en el
mural, orientado en la misma di-
reccién y colocado sobre el mismo
soporte; aprovechando la estruc-
tura del mismo vy la disposicion de
los modos y recursos semiéticos
utilizados. Asi, Kraeppellin, apare-
ce de pie, mirando a lo lejos en el
mismo sentido que el personaje
del mural “Guardianes”; destacan-
do su rostro por medio de la mano
colocada sobre los ojos para agu-
zar la mirada y el efecto contra-
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picado de la imagen. Portando su
estilo particular de vestimenta que
lo distinguia, la intervencion por si
misma cumple una funcion de me-
morial, evocando el legado artis-
tico y social (incluso la influencia
de su rebeldia) que constituyd -y
constituye- parte de la identidad
y sentidos cotidianos construidos
desde lo colectivo en un contexto
y territorio especifico.

En ambos casos graficos, se iden-
tificaron relaciones intertextuales
con otros discursos que refuerzan
sus contenidos y enfatizan sus sig-
nificados, permitiendo generar un
primer acercamiento a las ideo-
logias vy los elementos culturales
que integran y el posible orden
del discurso que los fundamenta
o justifica.

Como se menciond anteriormen-
te, el mural “Guardianes” remite
a una fuerte carga ideoldgica, cul-
tural e identitaria, a partir de la
representacion de un personaje
ficticio que moviliza valores abs-
tractos democraticos e ideales so-
ciales. Sin embargo, en un segundo
momento, estos contenidos se
vinculan con otros elementos sim-
bélicos representados (desde los

recursos y modos semioticos uti-
lizados) y retomados de discursos
ya presentes en el espacio publico.

Asi, es posible encontrar una re-
lacion discursiva con la escultura
publica “La Minerva”, inaugurada
en 1956 vy ejecutada por los es-
cultores Joaquin Arias Méndez vy
Pedro Medina Guzman; instalada
enlaglorieta que lleva sunombrey
que en su momento delimité el ac-
ceso a la ciudad. La escultura -que
representa a la diosa Roma con
caracteristicas fisicas originarias y
que custodia simbdlicamente a la
ciudad- se convirtié en icono iden-
titario local y parte de la imagen
urbana de Guadalajara.

Con respecto al mural, se identi-
fica la semejanza en la postura y
gesto de la figura masculina, vigi-
lante, guardian, sentado enun tro-
no mientras porta un baculo que
dialoga con la lanza de “La Miner-
va’, resaltando, en ambos casos,
los rasgos originarios de los per-
sonajes. El mensaje identitario se
combina con el elemento historico
alusivo al desarrolloy tradicion de
la ciudad. Por otro lado, ambos ca-
sos, la escultura y el mural fueron
realizados desde la plataforma
del arte publico propuesto des-
de la legitimacion institucional; la
primera a peticién del entonces
gobernador del estado de Jalisco,
Agustin Yanez, y el segundo deri-
vado del programa de arte publico
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“Repinta GDL” del gobierno muni-
cipal de Guadalajara.

Tales aspectos simbdlicos, en con-
junto con la base ideolégica que
los moviliza, se subrayan pero
desde otro género discursivo, el
dogmatico, vinculado con la tra-
dicion religiosa local. Para el caso,
aparece como referente la repre-
sentacién catdlica de la virgen de
Guadalupe vy con la cual el mural
“‘Guardianes” establece una rela-
cion intertextual, por una parte,
a través de los mismos rasgos fi-
sicos originarios en ambas repre-
sentacionesy, por el otro lado, por
medio de la tela verde que cubre
el cuerpo del personaje, conside-
rando el tono de la misma vy los
decorados de tipo floral en color
dorado fusionado con un estilo
grafico prehispanico.

Se hace referencia, asi, a la espi-
ritualidad mexicana y dentro de
la propia ciudad de Guadalajara,
como un matiz agregado al realce
de laidentidad; a su vez atravesada
por el sincretismo cultural deter-
minado por la conquista europea.

Por su parte, el wheatpaste “Krae-
ppellin”, al ser colocado sobre la
misma infraestructura que el mural
y orientado en la misma direccion,
entabla una relacién directa con la
gestualidad del personaje “Guar-
dianes” para enfatizar y resignifi-
car el discurso no solo de la inter-

vencion, sino también del mural,
construyendo incluso un mensaje
nuevo con la presencia de ambos.

De hecho es con el mural vy el so-
porte ocupado, y a través de su
interaccion, con lo que el whea-
tpaste adquiere sentido y elabora
el orden de su propio discurso.
Asi, Kraeppellin también vigila, ob-
serva a lo lejos desde su pasado y
legado artfistico enla ciudad, incluso
como actor social. Custodia la ciu-
dad desde una posicién que no es
abstracta, ideal o bien moral, sino
real desde lo colectivo vy la cotidia-
nidad palpable del espacio publico.

En este sentido, el contenido me-
morial del wheatpaste adquiere un
nuevo género y desde otro orden,
el de la protesta, la denuncia vy el
cuestionamiento social. La reva-
lorizacién de los actores sociales
cotidianos y cercanos que han en-
tretejido la historia (y la memoria
histérica) de la ciudad, a través del
sostenimiento de su presencia en
la calle y de un estado conflictivo
con respecto a los personajes sim-
bolicos y abstractos que suponen
representar la identidad, la memo-
riay los significados del territorio.

Los recursos y modos semioticos
del graffiti, incluso su acto comuni-
cativo (como préctica discursiva),
se posiciona como una contrarres-
puesta que transgrede los discur-
sos propuestos desde la institu-

90T OluNl-0Jaus L '[oA €€ 'ON 8288-87C ‘NSSI

d A JNNY “PUIOISIH ‘SOULGIN SOAST S OlLINUY

ouss



cionalidad, sobre la base de la vida,
obra vy rebeldia de Kraeppellin.
Elactoderebeldiaparatransgredir
el espacio publico y al contenido
del mural es en si mismo discurso.

A partir de las dimensiones anali-
zadasy las condiciones bajo las que
han sido disefados, producidos vy
distribuidos los dos discursos en
cuestion, puede descifrarse cuédl es
el orden discursivo predominante
y, a su vez, la hegemonia ideoldgica
de la que parten.

En el caso del mural “Guardianes”,
puede identificarse que recurre a
la exaltacion de valores abstractos
democraticos vy civiles, simbolos
sociales, culturales vy religiosos
tradicionales para depositar en
una identidad, memoria e histo-
ria idealizada, fabricada con la
premeditacion de estructurar, a
través de la imagen, la memoria
historica local que se debe leer
y reproducir en el espacio publi-
co. El discurso hegemdnico que
transporta es, en definitiva, el
propuesto por los intereses insti-
tucionales del Estado, en términos
del orden del discurso que le sirve
como plataforma para legitimarse
y legitimar la ideologia que en la
que se fundamenta.

El objetivo del mural (como par-
te de una serie de intervenciones
derivadas del programa Repinta
GDL), seglin la entonces directora
del Instituto Municipal de Aten-
cion ala Juventud de Guadalajara,
Priscila Alvarez, es recuperar es-
pacios abandonados, vandalizados,
con la finalidad de embellecer la
ciudad y tratar de inhibir el graffiti
en Guadalajara. En sus palabras:

Queremos repintar Guadalajara,
embellecerla con arte urbanoy evi-
tamos esta parte de las malas prac-
ticas porque los jovenes estarian
enfocando todas sus energias para
hacer ciudad (Carapia, 2019).

Se enfatiza en ello el estigma de
que es el propio gobierno munici-
pal quien significa el graffiti como
“mala préctica’, siendo validado
solo si se ejerce desde la institu-
cionalidad y las buenas practicas
ciudadanas -de la mano con el
mensaje transportada en “Guar-
dianes’- aunque los recursos y téc-
nicas para su produccion sean muy
similares, si no los mismos.

Se legitima asi solo un tipo espe-
cifico de practica discursiva y un
orden concreto del discurso posi-
ble en el espacio publico, un Unico
espacio desde el cual se puede ha-
cer ciudad. Dicho orden se mani-
fiesta en la imagen urbana que la
practica discursiva por medio del
mural pretende formar; una ima-
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gen predefinida, prefabricada, que
interactUa con la zona turistica y
comercial en la que fue colocado
(frente al Mercado Libertad - San
Juan de Dios), favoreciendo dichos
usosy fines para el espacio tratado.
Los valores de civilidad y ciudada-
nia soportados en las tradiciones vy
espiritualidad locales se combinan
con los intereses comerciales des-
de la imagen urbana, mientras se
segrega cualquier otra perspectiva
discursiva o practicadisruptivaque
contradiga el orden hegemonico.

Sobre la misma linea, el wheatpas-
te “Kraeppellin” muestra un claro
ejemplo: a las pocas horas de ha-
berse colocado fue borrado del
soporte, explicitando de manera
practica la forma en la que opera
la ideologia hegemonica y el orden
del discurso predominante en el
espacio publico de Guadalajara. A
la fecha en la que se escribe este
articulo, el mural “Guardianes” per-
manece en el sitio, reforzando con-
tenidos abstractos e ideales desde
los cuales se instruye a la manera
del muralismo mexicano de princi-
pios del siglo XX —‘“No hay méas ruta
que lanuestra” manifestaba Siquei-
ros— mientras se produce unaima-
gen de ciudad a favor de intereses
institucionales urbanisticos, civi-
cos y comerciales.

Aparece aqui una dimensién con-
flictiva entre los discursos gréfi-
cos presentes (permanentes y/o

efimeros) en el espacio publico, vy
una disputa por ocupar vy signifi-
cacion a partir del orden propio
del que proceden, de los conteni-
dos que se intentan representar.
De este modo, se esclarecen las li-
mitaciones y regulaciones (incluso
represiones), sobre otros discursos
graficos producidos por actores
sociales desde la colectividad, que
representan contenidos disrupti-
vos y contrarios a la hegemonia en
cuestion; sobre un espacio publico
ya normalizado por el Estado.

El analisis comparativo de los
discursos graficos Guardianes vy
Kraeppellin, a partir del modelo
estratificado de Kress y Van Leeu-
wen (2001) y el enfoque tridimen-
sional de Fairclough et al. (1989)
adaptado por Moreno-Mosquera
(2016), revela tensiones profun-
das entre representaciones hege-
monicas e intervenciones disiden-
tes en el espacio publico. Mientras
“‘Guardianes”, mural institucional
de caracter permanente, articula
una identidad nacionalista desde
simbolos civico-religiosos e histo-
ricos en clave jerdrquica y monu-
mental, “Kraeppellin”, como graffiti
efimero y colectivo, resignifica ese
mismo lugar mediante la figura de
un artista disidente que encarna
la rebeldia y subvierte el discurso
oficial al replicar su gesto vigilante.
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Ambos comparten recursos semio-
ticos, perodivergen en sus significa-
dos e intenciones: el primero cele-
bra una memoria impuesta desde el
poder estatal; el segundo recupera
una narrativa excluida que interpela
una criticamente ante esa vision. La
rapida eliminacién del graffiti frente
a la permanencia del mural eviden-
ciaun mecanismo de control simbo-
lico donde el Estado no solo regula
el espacio fisico, sino también los
relatos legitimos sobre la ciudad.

En este contexto, la cultura visual
urbana en Guadalajara se presenta
como un campo de disputa discur-
siva, donde la institucionalizacion
busca fijar significados, vy el arte
callejero, aunque efimero, resiste,
desafiay deja huella en el imagina-
rio colectivo.

La imagen del artista José Krae-
ppellin continla vigente dentro
del marco cultural del arte en la
ciudad de Guadalajara. Su figura
sigue representando una postura
disruptiva vy transgresora, desa-
fiando las normas establecidas vy
ofreciendo nuevas perspectivas
sobre la expresion artistica urba-
na. A través de su trabajo, Krae-
ppellin no solo ha dejado una hue-
llaindeleble enlaescenalocal, sino
que también ha influido en una
nueva generacion de artistas que
buscan romper con las conven-
ciones tradicionales y explorar los
limites del arte contemporaneo.

Existen espacios publicos de la
ciudad de Guadalajara que se en-
cuentran bajo constante vigilancia
y son frecuentemente limpiados
para mantener un discurso visual
hegemonico. Esto es particular-
mente evidente en areas del Cen-
tro Historico y en zonas de gran
afluencia comercial, como Paseo
Chapultepec o Paseo Alcalde.
Estas préacticas reflejan un es-
fuerzo deliberado por parte de
las autoridades para controlar vy
homogeneizar la estética urbana,
minimizando la presencia de ex-
presiones artisticas espontaneas y
alternativas. Este control riguroso
del espacio publico no solo limita
la diversidad visual y cultural, sino
que también plantea interrogantes
sobre la libertad de expresion y el
derecho de los ciudadanos a inter-
venir en su entorno urbano.

Si bien una de las caracteristicas
inherentes del graffiti y postgraffiti
radica en su efimeridad, al estar
expuestos a las inclemencias de
la via publica, este andlisis tam-
bién revela un fuerte recelo por
parte del Estado, manifestado en
una nula tolerancia hacia discur-
sos transgresores, contestatarios
o disidentes. La naturaleza tem-
poral del graffiti, aunque parte de
su esencia, se ve limitada por ac-
ciones sisteméaticas de limpieza
y censura que buscan erradicar
cualquier forma de expresion que
desafie el statu quo.
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Este fendmeno pone de manifiesto
una dindmica de poder donde el
control del espacio publico y de los
discursos visuales se utiliza como
herramienta para mantener el or-
den social y silenciar voces criticas.
Asi, el estudio del graffiti no solo
aborda su impacto estético, sino
que también explora las tensiones
politicas y sociales que surgen en
torno a la libertad de expresién en
el entorno urbano.

Un claro ejemplo del borramiento
discursivo en el espacio publico de
Guadalajara, lo experimentan dia a
dia los familiares de los desapare-
cidos. Las fichas de busqueda que
colocan en su incansable busque-
dade sus allegados son frecuente-
mente intervenidas o arrancadas
del espacio publico. Esta accion
no solo elimina fisicamente los
recordatorios visibles de la trage-
dia, sino que también simboliza un
intento de silenciar y minimizar el
problema de las desapariciones
forzadas. Al retirar estas fichas,
se perpetla una narrativa oficial
que busca invisibilizar el dolor vy
la lucha de las familias afectadas,
negandoles un espacio legitimo
para expresar su desesperacion y
demanda de justicia. Este acto de
censura no solo agrava el sufri-
miento de los familiares, sino que
también plantea serias cuestiones
sobre los derechos humanos vy la
libertad de expresion en la esfera
publica, reflejando una profunda

desconexion entre las autoridades
y las necesidades de la comunidad.

Es probable que, con el tiempo, la
figura simbolica de Kraeppellin se
desdibuje, debido al inevitable flujo
del trajin social, pero la conviccion
transgresora que representa debe
ser preservaday valorada. Esta ac-
titud critica hacia los lineamientos
hegemdnicos no solo deberia ser
adoptada por aquellos que eligen
interactuar discursivamente en el
espacio publico, sino también por la
sociedad en su conjunto. Es funda-
mental mantener una perspectiva
critica permanente que cuestione
las normas sociales y los estanda-
res de comportamiento que nos
son impuestos. Solo asi podremos
fomentar una cultura que promue-
va la diversidad de pensamiento vy
lalibertad de expresion, resistiendo
la homogeneizacién y el control de
los discursos que determinan nues-
tra realidad social. La capacidad de
cuestionar y desafiar el statu quo es
esencial para el desarrollo de una
sociedad mas inclusiva y conscien-
te, capaz de reconocer y valorar las
multiples voces y perspectivas que
coexisten en el espacio publico.

Un argumento austero seria jus-
tificar la legitimacién del discurso
bajo la excusa de exponer una re-
presentacion simbdlica y el lega-
do de un referente cultural de la
ciudad como lo fue Kraeppellin.
Sin embargo, esta misma perspec-
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tiva podria desdibujar el espiritu
transgresor no solo del propio
artista, sino también del graffiti en
si. Al reducir su obra a una mera
representacion simbdlica, se corre
el riesgo de despojar su potencia
disruptiva y critica, diluyendo su
capacidad de cuestionar y desafiar
las normas establecidas. Es crucial
reconocer que el valor del graffitiy
dellegado de Kraeppellinreside en
sucapacidad de subvertir, provocar
y estimular un didlogo critico sobre
el espacio publicoy las estructuras
de poder. Para honrar verdadera-
mente este legado, debemos evitar
la tentacion de domesticar su men-
saje y, en cambio, mantener viva la
esencia transgresora que define
tanto al artista como al medio en el
que se expreso.

La desaparicion de discursos grafi-
cos disidentes pudiera no ser solo
resultado de politicas estatales,
sino tambien sintoma de una cul-
tura colonial higienista internaliza-
da. Cuando los habitantes exigen
“limpiar” la ciudad de graffiti, repiten
gestos de poder que privilegian lo
normativo, lodurabley loinstitucio-
nalmente aceptable. Esta complici-
dad social, arraigada en jerarquias

raciales y de clase, refuerza la ex-
clusién de quienes, como Kraeppe-
llin, encarnan la diferencia. Superar
esta légica requiere cuestionar no
solo al Estado, sino nuestros pro-
pios umbrales de tolerancia ante lo
disruptivo en el paisaje urbano.

El enfoque metodolodgico del traba-
jo, que combina el analisis multimo-
dal de Kress & Van Leeuwen (2001)
con el modelo tridimensional de
Fairclough et al. (1989), y aunque
se entiende que es una postura
metodologica solida también pre-
senta algunas limitaciones. Por un
lado, la estratificaciéon de aparato
multimodal pudiendo fragmentar la
comprension integral de los discur-
sos, donde ciertos aspectos como
la efimeridad pudieran ser pasados
por alto; por otro, el sistema de
Fairclough et al. adopta una pers-
pectiva que corre el riesgo de sim-
plificar el actuar de los actores no
institucionales, dejando gran parte
de lainterpretacion al investigador.
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