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208 ESCUCHAR ZACATECAS: SOUNDSCAPE COMO RECURSO EDUCATIVO ABIERTO

Resumen

Este texto es la continuaciéon del proyecto de pai-
saje sonoro urbano de la ciudad de Zacatecas, Mé-
xico, en su etapa de difusion del trabajo de campo
y en talleres donde se recopilaron y clasificaron los
elementos auditivos representativos. El objetivo es
traducir los resultados de la investigacion en una
plataforma electrénica interactiva dentro del para-
digma de Educacion Abierta como REA (Recursos
Educativos Abiertos) para que los sonidos recu-
perados sean accesibles para diferentes tipos de
usuarios. Para lograrlo se emplea la metodologia
de disefo instruccional con el modelo ADDIE, que
permite caracterizar las necesidades del proyecto,
los tipos de usuarios, el contexto y las interfaces ne-
cesarias para hacer accesible esta informacion au-
ditiva. Del mismo modo, se hara una revision de las
distintas herramientas de los laboratorios sonoros y
fonotecas existentes en Hispanoamérica. Con este
proyecto, se pretenden crear formas de acceder a
este conocimiento del entorno a través de la inte-
racciéon con los sonidos para crear conciencia de su
importancia en los ciclos vitales y en el orden social.

Palabras clave: paisaje sonoro, recurso educativo,
ciencia abierta.
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Abstract

This text is the continuation of the urban sound-
scape project of the city of Zacatecas, Mexico, in its
dissemination stage of field work and workshops
where the representative auditory elements were
collected and classified. The objective is to trans-
late the results of the research into an interactive
electronic platform within the paradigm of Open
Education as OER (Open Educational Resources) so
that the recovered sounds are widely accessible to
different types of users. The instructional design
methodology with the ADDIE model is used to char-
acterize the needs of the project, the types of users,
the context and the necessary interfaces to make
this auditory information accessible. In the same
way, a review of the different tools of the exist-
ing sound laboratories and sound libraries in Latin
America will be made. This project aims to create
ways of accessing this knowledge of the environ-
ment through interaction with sounds in order to
create awareness of their importance in life cycles
and in the social order.

Keywords: Soundscape, Educational Resource,
Open Science.
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Resumo

Este texto é a continuacdo do projeto de paisagem
sonora urbana da cidade de Zacatecas, México, na-
sua fase de disseminacao de trabalho de campo
e workshops onde foramrecolhidos e classificados
elementos auditivos representativos. O objetivo é
traduzir os resultados da investigacdonuma plata-
forma eletrdnica interactiva dentro do paradigma da
EducacdoAberta como OER (Open EducationalRe-
sources) para que 0s sons recuperados sejamampla-
menteacessiveis a diferentes tipos de utilizadores.
A metodologia de designinstrucionalcom o modelo
ADDIE é utilizada para caraterizar as necessidades
do projeto, os tipos de utilizadores, o contexto e as
interfaces necessarias para tornar esta informacao
auditiva acessivel. Da mesma forma, sera efectuada
umarevisao das diferentes ferramentas dos labora-
torios de som e das bibliotecas de som existentes
na América Latina. O objetivo desteprojeto é criar
formas de acesso a este conhecimento do meio am-
biente através da interacdocom os sons, de modo a
criar umaconsciéncia da suaimportancia nos ciclos
de vida e naordem social.

Palavras-chave: paisagem sonora, recurso educa-
cional, ciencia aberta.

ANUARIO DE ESPACIOS URBANOS, HISTORIA  CULTURA * DISENO

Introduccion

Recuperar el patrimonio inmaterial resulta vital al-
rededor del mundo, por tanto, las estrategias, las
formas y los elementos susceptibles a ser recupe-
rados son variados. En el marco del proyecto de in-
vestigacion Descripcion de la ciudad de Zacatecas:
de la corografia al paisaje (Fernandez Galan, 2025)
surge la necesidad de recuperar los sonidos de la
ciudad de Zacatecas como memoria contempora-
nea e historica dentro de una investigacion sobre el
paisaje cultural y la cartografia comparada.

El concepto de paisaje sonoro, como uno de
los posibles paisajes de la ciudad de Zacatecas, fue
planteado en diferentes etapas que fueron visuali-
zadas para realizar un proceso no solo de recupe-
racion de sonidos caracteristicos de la ciudad de
Zacatecas, sino de acceso a la informacion contem-
poranea de los sonidos que estan cambiando el rit-
mo de la ciudad.

Zacatecas, Patrimonio Cultural de la Humanidad,
cuenta con numerosos museos, edificaciones y tradi-
ciones que han sido recuperadas en distintas etapas
de su historia, no obstante,con la intencion de res-
taurary preservar el patrimonio material e inmaterial
de la ciudad, algunos de esos proyectos funcionan
de manera independiente y otros se han perdido.

Al trabajar desde una visién de rescate integral,
en esta investigacién se reconoce e incorpora al so-
nido como una fuente esencial para comprender
la riqueza cultural de la ciudad que es necesario
resguardar, preservando en registros y fuentes los
sonidos caracteristicos de la ciudad que estan desa-
pareciendo por distintas razones: el crecimiento ur-
bano, el tréfico vehicular, las tradiciones orales que
las generaciones no contindan, entre otros factores.

El proyecto de recuperacion de sonidos de la
ciudad, como paisajes sonoros fue planteado desde
el inicio en tres etapas: 1) taller inicial y registro de
sonidos, 2)clasificacion de los sonidos registrados y
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3) traduccién intersemidtica de sonidos a Recurso
Educativo Abierto (REA), etapa que incluye los si-
guientes elementos:

Primera Segunda Tercera
etapa etapa etapa
® Registros sonoros | ¢ Sonido de las * Condiciones de
en campo. maquinas (tren, posibilidad del
e Clasificacion motores). archivo sonoro.
(sonidos * Sonidos de * Acceso abierto.
naturales, fondo, ruido gris. | e Traduccion
plazas y calles,  Signos cero intersemiotica
tradiciones y (silencios, (sonido como
leyendas). significados y REA).
e |dentificacion de alternancias). o Definicion de
sonidos. elementos
(metadatos y
plataforma).

Tabla 1. Etapas del proyecto paisaje sonoro de Zacatecas. Etapas de la
investigacion. Fuente: elaboracion propia.

Para la primera etapa, fue necesario esclarecer la
terminologia y el marco conceptual para los criterios
de seleccion y registro, distinguiendo los propésitos
de la creacién de archivos sonoros, y los diferentes
usos del concepto de Soundscape en Hispanoamé-
rica, ya que existen proyectos con enfoques cienti-
ficos, de memoria histérica y de creacién artistica,
como el arte sonoro, "un concepto propuesto para
definir todas aquellas formas de expresion sonora
cuyo planteamiento creativo se base en el manejo
de las cualidades espectrales del sonido, asi como
en el empleo de fuentes provenientes directamen-
te del fenédmeno acustico” (Reyes, 2006, citado en
Duarte & Sigal, 2022, p. 49). El arte sonoro se basa
en las fuentes del fenémeno acustico en tanto su
forma musical, a diferencia del paisaje sonoro como
una forma de ecologia acustica.

El término de paisaje sonoro, entendido como la
preservacion de sonidos de forma sistematica, sur-
ge con el objetivo de preservar los sonidos sagra-
dos y de la naturaleza frente a la modernizacion de
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las ciudades y la transformacion del paisaje urbano.
Osten Axelsson (2020) argumenta que el concepto
de paisajes sonoros fue utilizado por primera vez en
1969, en un articulo cientifico de Michael Southwor-
th. Por otra parte, muchos de los estudiosos del tema
asocian el término con Murray Schafer, compositor
canadiense de la Universidad Simon Fraser. En este
sentido, el reconocimiento de los sonidos y de los rui-
dos, ha derivado en estudios tanto de rescate como
de mapeo de sonidos contaminantes, con la imple-
mentacién de modelos de Sistemas de Informacion
Geogréfica (SIG) que consideran distintos elementos
del paisaje y el espacio urbano. Como proyectos edu-
cativos de patrimonio cultural y ambiental (Gomez,
2010) o en talleres de creacion (Lengrone, 2021) y
como pedagogia (Botella et al., 2025), el paisaje so-
noro es un concepto relevante a nivel cognoscitivo.

Una vez definido el concepto central, en la prime-
ra etapa se procedio a la seleccion y clasificacion de
los registros de la ciudad de Zacatecas con las cate-
gorias de key notes o sonidos distintivos, que son los
sonidos predominantes y caracteristicos, y de sounad-
walk, las grabaciones de recorridos a pie: fiestas y
tradiciones populares, plazas y plazuelas, calles y ca-
llejones y sonidos naturales. Con estas categorias se
recuperaron tres items o sonidos por cada una, lo que
dio un total de 12 elementos con su explicacion histo-
rica y contextual para identificarlos (Fernandez Galan
et al., 2024).Al finalizar esta primera etapa, se reco-
nocieron otros sonidos representativos y su registro.

En relacion con estos temas o sonidos, en la se-
gunda etapa de trabajo se priorizé el rescate de los
elementos acusticos de los sonidos de las maquinas
y motores, los sonidos de fondo, el ruido gris y los
signos cero, estos ultimos por la confusion entre
los sonidos de los cohetes y fuegos artificiales en
las festividades con los sonidos de las balaceras fre-
cuentes en varias zonas de la ciudad.

Con estos elementos se tiene un total de ocho ca-
tegorias de rescate pendientes del paisaje sonoro, que

ISSN: 2448-8828. No. 32, enero-diciembre de 2025



MONTSERRAT GARCIA GUERRERO Y CARMEN FERNANDEZ GALAN MONTEMAYOR 211

no se incorporaron al REA, debido a la imposibilidad
de realizar algunos de esos registros o a que no son
sonidos tradicionales o representativos de la ciudad.

El enfoque del REA es primordialmente educa-
tivo y el objetivo del proyecto es de memoria his-
térica, preservando los sonidos de la actualidad, y
evitando sesgos interpretativos y tratando de abar-
car la mayor cantidad posible. El sonido de maquina
mas representativo registrado fue el tren, que marca
como un reloj horarios vespertinos y de madrugada,
igual que las campanas de las iglesias que todavia
se escuchan en el Centro Histérico de la ciudad y
la zona conurbada de Zacatecas con el municipio
de Guadalupe.

Como se muestra en la tabla 2, se tiene un acer-
VO sonoro recuperado en las primeras etapas de de-
sarrollo del proyecto, con 8 categorias y mas de 30
elementos que sirven para explicar y comprender el
ritmo de la ciudad de Zacatecas. Una vez estable-
cido el corpus,se llevé a cabo una indagacién mas
minuciosa sobre el tipo de soporte adecuado para
la presentacion y difusién amplia de esta informa-
cion. Se partié del reconocimiento de la influencia
de las nuevas tecnologias y paradigmas de difusién
de informacién, la interdisciplina y otros aspectos
gue han determinado el surgimiento de multiples
proyectos de Soundscape, postales sonoras, arte so-
noro, laboratorios sonoros, proyectos radiofénicos
o radio-arte y performances (Duarte & Sigal, 2022).

Etapa 1 Etapa 2

Fiestas y tradiciones populares | Sonidos de las maquinas

Plazas y plazuelas Sonidos de fondo

Calles y callejones Ruido gris

Sonidos especificos Signo cero

Tabla 2. Paisajes sonoros de Zacatecas. Fuente: elaboracion propia.

Se definié que la estrategia de comunicacién fue-
ra una propuesta educativa abierta, ampliamente
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aceptada en el modelo de Ciencia Abierta de la
UNESCO. Se realizé una traduccién intersemiotica
como proceso de mediacién, en el que se pretende
que los paradigmas y conceptos de un cédigo per-
mitan dar sentido a la informacion dentro de otro
cédigo. Esto lleva a contextualizar la informacion en
el medio en que se lleva a cabo, lo que permite ade-
cuar el significado después de un conjunto de cam-
bios semanticos, estructurales y formales (Michel &
Garcia, 2014), puesto que “el lenguaje semidtico
utilizado para comunicar una misma narracion, pue-
de ser muy diverso” (Zavala, 2021, p. 391). De esta
forma, la adaptacién es vista como traduccién inter-
semiotica y glosematica narrativa, como un intento
de apropiacién para otros contextos, de lenguajes
propios del rescate del sonido como paisaje sonoro.

En este texto se presenta la compilacién de re-
sultados del proyecto relativo a la traduccion de es-
tos elementos sonoros y su conceptualizacién como
Recursos Educativos Abiertos. Para lo anterior, se
parte de una revision sistematica de experiencias
similares en la regién y se utiliza un modelo de Di-
sefio Instruccional y se presentan las variables y los
indicadores de experiencia digitales de Paisajes so-
noros de Zacatecas, como forma de apropiacion
de los lenguajes de la educacion con el uso de la
tecnologia y la informacién abierta.

Metodologia

La metodologia propuesta parte de una revision sis-
temaética de experiencias de comunicacién publica,
de resultados de proyectos de rescate de paisajes
sonoros y equivalentes, y se basa en el Disefio Ins-
truccional (DI), utilizado en el ambito educativo, y
que es parte del modelo de Practicas Educativas
Abiertas (PEA), que propone los pasos a seguir para
modelar la propuesta de un curso o herramienta de
aprendizaje.
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212 ESCUCHAR ZACATECAS: SOUNDSCAPE COMO RECURSO EDUCATIVO ABIERTO

Con el objetivo de traducir las keynotes a obje-
tos virtuales y después a REA, se eligio el modelo
ADDIE. El nombre de modelo deriva de las etapas
que incluye: Andlisis, Disefio, Desarrollo, Interven-
cién y Evaluacion, el cual facilita el uso de una va-
riedad amplia de interacciones de instruccion, el
trabajo auténomo y la colaboracion, a la vez que
es considerado como flexible para la elaboracién de
material instruccional (Morales, 2022).

Para la revisién, se plante6 la pregunta sobre
proyectos existentes de paisajes sonoros, disponi-
bles en la regién latinoamericana. Con el objetivo
se conoce el estado de la cuestion de experiencias
similares a las de este proyecto; después se busco
la evidencia de cada propuesta para conocer el tipo
de soporte para dar a conocer los resultados de la
recopilacion de sonidos, asi como los soportes y ele-
mentos inherentes a la forma en que se presenta la
informacion (Pardal-Refoyo& Pardal-Pelaez, 2020).

Siguiendo los pasos del modelo ADDIE, y para
lograr el transito de los Paisajes Sonoros a REA, se
llevod a cabo el Analisis de la poblacién a quien se
dirigiran estos recursos/paisajes sonoros y se encon-
tré que en un primer momento, se trata de la comu-
nidad especializada, es decir, aquellos interesados
en rescatar el bagaje sonoro.

Por tratarse de un publico académico se espera
que esta propuesta sirva como ejemplo para plan-
tear marcos comunes de presentacién de la infor-
macion, volviéndola susceptible de ser preservada
y localizada de forma mas sencilla. Como se ha re-
visado, existen experiencias de desarrollo de repo-
sitorios diferentes, por lo que se busca agregar un
elemento extra que brinde la posibilidad de inter-
conexién con otras plataformas que alberguen ele-
mentos similares.

Dentro del universo reconocido como publico
meta del proyecto se encuentran expertos en soni-
dos, estudiosos de la recuperacion de sonidos como
insumo de andlisis, historiadores, entre otros acadé-
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micos y promotores del rescate acustico, todos ellos
para un primer momento de desarrollo. La ventaja
de trabajar con PEA y REA es que los recursos sean
accesibles, modificables y utilizados por distintas
audiencias, lo que hace que, aunque el modelo pue-
da ser para una audiencia especifica, se permita el
acceso y futuro enriquecimiento para el acceso a
cualquier persona interesada en conocer, en este
caso, los registros sonoros de la ciudad de Zacate-
cas, con audiencias que se pueden extender al 4rea
turfstica, estudiantil y hasta de mercadotecnia, solo
por mencionar algunas.

Para el elemento de Disefio del producto se uti-
lizaron herramientas que ya tuvieran los elementos
de vida digital adecuados para la correcta locali-
zacién y presentacion de informacion, y para eso
resultd Util aprovechar el acceso al Repositorio Insti-
tucional de la Universidad Auténoma de Zacatecas,
que en una primera etapa albergd documentos de
produccién cientifica y tesis de posgrado, pero que
ya incluye elementos como colecciones de Datos y
algunos esfuerzos de REA para otros temas como
la Sistematizacion de Talleres de Ciencia Recreativa.

El formulario de carga y el tipo de soporte que se
debe tener para el acceso al Paisaje Sonoro de Za-
catecas como REA (PSZ-REA) se defini6 en funcion
de los diferentes elementos revisados como meta-
datos existentes, en el lenguaje controlado Dublin
Core para incorporar, ademas de los que vienen de
base en el sistema del repositorio, los siguientes
elementos:

. dc.coverage.spatial

. dc.contributos.editor

. dc.description.provenance
. dc.relation.isbasedon

. dcterms.coverage

. dcterms.spatial

. dcterms.creator

. dcterms.source

0 NOYU A WDN —
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El primer elemento debe servir para definir la co-
bertura espacial donde fueron grabados los soni-
dos; el sequndo para dar créditos a la persona que
edite el archivo acustico; el tercero para exponer
un resumen de la historia o la explicaciéon del so-
nido; el cuarto para poder relacionar el sonido con
el proyecto especifico, en este caso Descripcion de
la ciudad de Zacatecas; para el quinto, los metada-
tos, se trata de la cobertura del sonido donde se
diga en que contextos o zonas se podria encon-
trar el sonido; para el sexto elemento se presentan
los términos en que se encontraba el espacio, por
ejemplo, si habfa gente y si la produccién del sonido
fue natural o de origen humano; para el séptimo
elemento se trata de un espacio para dar crédito a
la persona que grabo el sonido, que es diferente
del autor entendido como quien genera el sonido,
y para el ultimo caso, se entiende para realizar la
descripcién de la fuente de sonido (lo que es muy
Util para el caso de piezas musicales o cantos), por-
que se describen los instrumentos y formas de uso
de las fuentes de sonido.

Para la eleccion de esta propuesta, se aprove-
cho el hecho de que este repositorio cuenta con un
protocolo OAI-PMH, interfaz sencilla que permite
el acceso a metadatos y la conexién o enlace con
otros servidores, lo que hace que lo incluido pueda
ser localizado por agregadores como Google, la Red
Mexicana de Repositorios Institucionales (REMERI),
el Repositorio Nacional de Ciencia, Tecnologia e In-
novacién y La Referencia (que alberga las publica-
ciones cientfficas de América Latina).

El RI de la UAZ estd en los directorios de acceso
a lainformacién ROAR (Registro de Repositorios de
Acceso Abierto) y DOAR (Directorio de Repositorios
de Acceso Abierto) lo que implica una mayor pre-
sencia en el ecosistema tecnoldgico de informacion.
Se trabajé en el disefio de una estrategia de asimila-
cién de estos lenguajes para aprovechar herramien-
tas ya disponibles en la institucién y que brindan un

ANUARIO DE ESPACIOS URBANOS, HISTORIA ¢ CULTURA * DISENO

acceso efectivo al momento de busquedas basicas
en servidores reconocidos, como los de Microsoft.

Para el Desarrollo de los PSZ-REA, se trabajé
una plantilla de ingreso de la informacién con los
elementos generales y los que se definieron en la
etapa anterior, y se definio el tipo de soporte para
presentar las grabaciones que fue MP3. Se tomé la
decision de que los sonidos aparecerian como archi-
vo accesible en el propio R, y se considerd ponerlos
en alguna plataforma de acceso amplio como Spo-
tify, Audacity o plataformas similares. Pero siendo
estas estrategias comerciales, no existe certeza de
gue cuenten con un tipo de preservacion y de que
no tendran barreras de acceso en el futuro, por lo
que se decidié que la preservaciéon de los audios
completos se hiciera en el propio repositorio.

Para eso se retomaron los protocolos de pre-
servacion (LOCKS) del mismo RI, que se trata de
un programa de la Biblioteca de Stanford, incluido
como plugin en el Rl'y que sirve para garantizar la
preservacion digital de los componentes que se alo-
jan en la plataforma. Asi la colecciéon de PSZ-REA
funciona como lo hacen otras colecciones de REA,
incluidos en la pagina web Caxcan de la Universidad
Autdnoma de Zacatecas (Figura 1).

Para la Intervencion cabe sefalar que no es
posible hacer un proceso de aplicacion de forma
estricta o aulica, como un elemento obligatorio,
pero si es posible disefiar un modelo de acceso y
una campana de difusion de localizacion de estos
registros de forma amplia.

En esta etapa se realizé la presentacion del pro-
yecto a actores estratégicos, como colegas con in-
vestigaciones parecidas y/o tomadores de decisiones
de la regién, de forma que puedan utilizar y enri-
quecer la informacion compartida. Para avanzar en
este sentido, se ha iniciado una campana de pro-
mocién para el acceso a estos recursos por parte
de posibles publicos interesados con reuniones con
Secretaria de Turismo Estatal, Crénica del Estado
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214 ESCUCHAR ZACATECAS: SOUNDSCAPE COMO RECURSO EDUCATIVO ABIERTO

Figura 1. Presentacion de una coleccion de REA en el RI-Caxcan UAZ. Fuente: imagen recuperada del flujo de trabajo del Rl en[http://ricaxcan.uaz.

edu.mx/jspuil.

de Zacatecas y otras oficinas que pudieran mostrar
interés por esta informacién y en el acceso a esta
coleccion. También dentro de la Universidad Auté-
noma de Zacatecas se estan disefando campanas
de fomento al acceso y a la inclusiéon de este tipo
de recursos de forma que puedan utilizarse en el
futuro en la creacién de una comunidad de Paisajes
Sonoros con varias colecciones.

Finalmente, para el tema de Evaluacién que-
da pendiente una estrategia de validacion de los
PSZ-REA por parte de expertos, por medio de una
encuesta enfocada a mejorar la propuesta de me-
tadatos y la importancia y alcance de este tipo de
recursos. La revision de la Coleccion se hara por pa-
res académicos y estara en una comunidad pertene-
ciente a la Unidad Académica de Docencia Superior
y al Doctorado en Estudios Contemporaneos de la
UAZ. La idea es lograr que estos recursos sean co-
sechados por Google y otros Repositorios y que se
puedan enriquecer los metadatos solicitados, para
con eso tener una descripcion amplia.

Se trata de un planteamiento inicial como pro-
puesta de acceso para los resultados de este pro-
yecto en especifico y que se puede convertir en la
base de una coleccién variada con otros tipos de
recursos sonoros, que pudieran provenir de esfuer-
z0s artisticos, académicos y sociales.
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Resultados

Mapeo de experiencias y referentes
regionales

A manera de ejemplos, se han estudiado proyectos
que recuperan el sonido en distintas regiones de
Hispanoameérica y que llevan a repensar la percep-
cion de espacio, los hechos y las relaciones entre
los habitantes (Pijanowski et al., 2011). Desde esta
perspectiva, se localizaron proyectos con metodo-
logias y propdsitos variados que sirven como refe-
rentes de modelizacién y traduccién de registros
sonoros a formatos digitales y/o radiofénicos.

Las propuestas de paisaje sonoro conmayor tra-
dicion se localizan principalmente en Argentina,
Colombia, México y Espafa. Todos estos trabajos
utilizan el sonido como forma de comprender el
entorno y rescatan desde distintas estrategias infor-
macion acustica de los propios contextos.

El proyecto titulado Paisajes sonoros de Rosario,
gue comenz6 en 2002, alberga méas de quinien-
tos registros sonoros, a lo que se han ido sumando
otras regiones de Argentina bajo la denominacién
Espacios sonoros, Ciudad sonora u Oido absoluto,
algunos de los cuales estan en el formato de mapa
digital interactivo (Figura 2).
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Figura 2. Ciudad Sonora en Paisajes Sonoros de Rosario. Fuente: imagen tomada de Ciudad sonora en Sonidos de Rosario, Argentina, en [Paisajes

Sonoros de Rosario archivos - Sonidos de Rosario].

En un inicio, Paisajes sonoros de Rosario co-
menzd con el registro de sonidos urbanos y del rio,
posteriormente transité al registro de movimientos
culturales y sociales, como marchas, conferencias,
y lectura de poesia en voz alta, entre otros registros
sonoros, de los cuales se consigna fecha y lugar del
acontecimiento. De ese modo, los Sonidos de Rosa-
rio se han convertido en un gran archivo sonoro no
solo de Argentina, ya que también integra registros
de otros paises latinoamericanos.

En el caso de México, en 2006, Jorge Reyes y
Peter Avant realizan Dos Paisajes sonoros, de la
Ciudad de México y de Chiapas en un proyecto de
field recording que se ha clasificado como musica
electronica non-music o ambient, vinculada al esti-
lo environment que tuvo auge en la década de los
ochenta en Norteamérica.

Igual que en el caso anterior, esta discografia ha
sido continuada y ampliada con nuevas grabacio-
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nes, siguiendo la idea inicial de Jorge Reyes. Estos
paisajes surgen como proyectos radiofénicos edu-
cativos en laboratorios de experimentacién musical
de México y Alemania, y actualmente circula como
discografia, de la cual hay sélo pequefios fragmen-
tos disponibles en el sitio Poéticas sonoras del Re-
positorio digital UNAM.

Bajo la denominacion Paisajes sonoros de Meé-
xico, la Fonoteca Nacional tiene alrededor de 14
registros de sonidos del metro y las campanas de
la Catedral en la Ciudad de México, la selva y los
chamanes en Chiapas, el tunel y los trenes en la
Huasteca potosina, los artesanos y una cancién pu-
répecha en Michoacan, lagunas y playas de Vera-
cruz, por mencionar los mas representativos. Esta
galeria de paisajes sonoros se encuentra junto a los
sonidos de oficios, lenguas y animales en riesgo de
extincion. Con mas de medio millon de soportes y
documentos sonoros catalogados, la Fonoteca Na-
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Figura 3. Dos paisajes sonoros. Fuente: imagen del contenido de la discografia Dos paisajes sonoros, disponible en: [https://www.discogs.com/relea-
se/2394196-Peter-Avar-And-Jorge-Reyes-Ciudad-De-M% C3%A9xico-Y-Chiapas-Dos-Paisajes-Sonoros].

cional de México tiene proyectos diversos de divul-
gacién, pedagogia o cultura de la escucha desde
enfoques interdisciplinarios en una tarea continua
de preservacion, registro, organizacion y difusion
de los archivos sonoros.

Como proyecto artistico, en 2015, se realizé en
colaboracion entre México y Reino Unido, una ex-
posicién en la Fonoteca Nacional de México, bajo
el titulo Soundscapes, que son cuatro obras sono-
ras audiovisuales a partir de grabaciones de campo
en un proyecto de ecologia y antropologia acusti-
cas. En la frontera del arte y la ciencia, la nocion
de paisaje sonoro ha derivado, en algunos casos,
en laboratorios de experimentacion sonora en di-
Versos paises o en exposiciones artisticas que son
experiencias auditivas, como las realizadas en la Ga-
leria Albert Cobo, dedicada exclusivamente al arte
sonoro, en Buenos Aires.

Sobre archivo sonoro, el Laboratorio Nacional de
Materiales Orales, con sede en Michoacén, cuenta
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con un repositorio y publicaciones sobre la oralidad,
ademas de gque se ha ocupado de crear infraes-
tructura y normas de estandarizacién de sonidos
de distintas tradiciones orales: lenguas indigenas,
ritualidades, expresiones musicales y otras practi-
cas culturales. Realizando trabajo de campo, expe-
rimentacion sonora, edicién y catalogacion, se ha
convertido en un referente para este tipo de investi-
gaciones, ofreciendo servicios de capacitacién y ase-
soria. Su repositorio integra sistemas de busqueda
y metadatos para localizar registros por autor, por
hablante recopilador, documentador, regién o loca-
lidad, fechay proyecto, vinculados a un mapa digital
de México, manteniéndose en funcionamiento mas
de una década. Lo que no queda claro es si sus re-
cursos se pueden cosechar por agregadores como
el propio Google u otros repositorios.

En Colombia, los paisajes sonoros tienen dos
vertientes: por un lado, son proyectos de biodiver-
sidad y ecoacustica, y por el otro, son testimonios
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grabados de la Comision de la Verdad para la Me-
moria Historica.

En Espana, destaca el proyecto radiofénico del
Pais Vasco que ha logrado gran interaccién a través
de mapas digitales o sounimapas, donde el usuario
puede integrar sus registros sonoros, predominando
el registro de sonidos naturales, o la experimenta-
cién musical.

Al realizar un andlisis de las propuestas exis-
tentes en Iberoamérica, se encuentra una enorme
riqueza tanto de planteamientos metodoldgicos
como de presentacion de la informacion, ya que se
han encontrado desde exposiciones, perfomances,
mapas interactivos y laboratorios hasta propuestas
de mapas turisticos y mapas interactivos, por ejem-
plo, aquellos con facilidad de acceder al sonido por
medio de cédigos QR o elementos similares en los
lugares de donde proviene el sonido. Con la infor-
macion de estos trabajos, nace la duda sobre la pre-
servacion y acceso amplio a los sonidos generados
en las diferentes estrategias comunes para el acceso
a este tipo de informacién acustica.

Figura 4. Mapa sonoro del Pais Vasco. Fuente:[soinumapa.net].
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La rigueza de cada planteamiento visibiliza los
alcances del concepto, y para el caso especifico de
la recuperacion de los sonidos de Zacatecas, se vio
la importancia de crear un elemento de preserva-
cion, acceso, interoperabilidad y reproducibilidad
gue posibilite que estos sonidos puedan tener una
vida en el ecosistema digital de conocimiento e in-
formacion, junto con otros elementos que aportan
informacion sobre la ciudad.

Soundscape como Recurso Educativo Abierto

Las Practicas Educativas Abiertas (PEA) buscan inci-
dir en estrategias de aprendizaje autbnomo y crea-
cién de conocimiento, empleando diferentes grados
de tecnologia y retomando las premisas del movi-
miento abierto, haciendo que lo méas importante
sea promover que estas practicas sean replicadas
0 enriquecidas en otros contextos (Rivero & Raba-
joli, 2020). El uso de las tecnologias se ha vuelto
imprescindible para vivir en el mundo actual, y de
estas estrategias existen millones de paginas web
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que pueden ser dificiles de localizar por la gran can-
tidad de informacién disponible. Esto hace necesa-
rios modelos de integracion de la tecnologia para
el acceso al conocimiento.

El modelo de las PEA es parte de los esfuerzos
de innovacién educativa que buscan hacer que la
informacion se presente de una forma eficaz y efi-
ciente, con buenas practicas y de forma sustentable.
Junto con esta visién, surge el concepto de Recursos
Educativos Abiertos al inicio de los 2000, buscando
gue estas practicas funcionen como mediadoras en
la apropiacion del conocimiento, bajo un modelo de
gestion colaborativa como transposicion didactica
atravesada y enriquecida.

Con estas practicas se busca fomentar un apren-
dizaje activo experiencial y situado, por lo que se
encontrdé como una estrategia ideal para la presen-
tacion de los Paisajes Sonoros de Zacatecas recupe-
rados en las primeras dos partes del proyecto.Los
Recursos Educativos Abiertos son una propuesta de
estrategia de aprendizaje accesible de forma amplia,
pues se trata de un planteamiento de creacién de
objetos de aprendizaje bajo el paradigma de apertu-
ra; esto incluye el lugar donde estos recursos deben
estar disponibles y la forma en la que estan construi-
dos. El trabajo bajo esta propuesta es tan aceptado,
que la UNESCO publicé en el 2012 la Declaracion so-
bre los REA, que incluye algunos elementos bésicos
para el trabajo con este tipo de recursos y que son la
capacidad de Reutilizacién, de Reedicion, de Remez-
clay de Redistribucién (Burgos, 2010), lo que derivo
en lo que ahora se conoce como principios FAIR.

Los principios FAIR mostrados en la Figura 5 son
usados ampliamente para datos y sirven como mo-
delo para otro tipo de informacion, por lo que se
recuperan para replantear los paisajes sonoros. Los
modelos de trabajo para preservar, encontrary ha-
cer accesibles los recursos han derivado en esta pro-
puesta aceptada para el trabajo con la informacion
de diferentes niveles y en distintos soportes.
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Figura 5. Principios FAIR para el acceso al conocimiento. Fuente: In-
fraestructura de Datos Espaciales de la Provincia de Cordoba (IDECOR),
2023. Disponible en: [https://www.idecor.gob.ar/principios-fair-como-ha-
cer-tus-datos-accesibles-e-interoperables/].

El modelo de REA implica diversas metodologias,
con algunas propuestas validadas como la de Mor-
tera et al. (2012) quienes consideran contextos ins-
titucionalizados y no institucionalizados, asi como
la expectativa de aprendizaje y las necesidades que
deben de cubrir esos recursos. Para este caso especi-
fico la prioridad es la comunicacién publica de forma
amplia, es decir, con una audiencia no definiday en
un aprendizaje autbnomo, donde se aprovechen los
lenguajes controlados para ser encontrado de forma
efectiva y mas amplia.En este caso, en un modelo de
preservacion, la propuesta de REA sirve como marco
de accioén al contener elementos de resguardo tec-
nolégico, asi como de articulacién con elementos
pedagdgicos, para las audiencias a las que histo-
ricamente no van dirigidos este tipo de recursos.
Entender al sonido como elemento educativo
resulta una apuesta interesante, primero por re-
conocer gque esta informacion es susceptible de
desarrollar aprendizajes y, por tanto, debe de ser
compartida como recurso educativo, y segundo
por integrar elementos de otras visiones del conoci-
miento, en las que el sonido se considera como bien
comun. Para lograr lo anterior, se disefian estrate-
gias de accion para que sonidos de otras realidades
puedan ser accesibles y atraigan esfuerzos acadé-
micos y ciudadanos de rescate de este patrimonio
sonoro.Derivado de la revision de soportes usados
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Elementos de Dublin
Core por default

Descripciéon

Elementos de Dublin
Core propuestos para los
PSZ-REA

Descripcién

(dc:type)

Tipo de publicacién

dc.coverage.spatial

Cobertura espacial

(dc:title)

Titulo dado al sonido

dc.contributos.editor

Editor del archivo de audio

(dc:creator)

Autor del sonido

dc.description.provenance

Descripcion de la

informacién sobre origen
del audio

(dc:date) Fecha

de.relation.isbasedon Descripcién de la relacion
del audio con sucesos

culturales o histéricos

(dc:description) Descripcién del sonido

dcterms.coverage Descripcién de la cobertura

del audio, espacio-temporal

(dc:subject) Palabras clave que describen

el sonido

dcterms.spatial Metadatos

Cobertura jurisdiccional,
temporal

(dc:coverage)

dcterms.creator Descripcién de los términos

de obtencién del sonido

dcterms.source Aqui es posible seleccionar
si el origen es natural o

creado por el hombre

Tabla 3. Lenguaje controlado propuesta para la preservacion de los PSZ-REA. Fuente: elaboracion propia con base en descriptores para el formula-

rio de PS-REA.

en diferentes proyectos en la region, se reconocio
la necesidad de un sistema de soporte comun que
pudiera tener elementos de difusién y preservacion
de estos PSZ-REA para que sean visibles. El ideal es
que esta experiencia, junto con las resefiadas en el
trabajo, pudieran servir como base en una discu-
sion amplia con la comunidad para tener modelos
sustentables y estrategias de rescate de la riqueza
cultural de las sociedades.

En el desarrollo tecnolégico con metadatos toda
la informacién puede aparecer junto a cada recurso,
porgue es un elemento que se encuentra pendiente
en otros proyectos, ya que aparecen audios sin des-
cripcion o informacion adicional sobre lo que repre-
sentan o reflejan. Estas etiquetas tienen la intencién

ANUARIO DE ESPACIOS URBANOS, HISTORIA ¢ CULTURA * DISENO

de mostrar no solo el audio, sino la informacién
relacionada con el mismo, con informacion para
gue el recurso sea mas accesible, enriqueciendo las
propuestas de otras iniciativas, por ejemplo, los pro-
yectos de Poética Sonora y el Laboratorio Nacional
de Materiales Orales (LANMO).

La propuesta del LANMO ofrece metadatos basi-
cos para ir enrigueciendo los esquemas conforme a
cada recurso, y Poética Sonora funciona con nueve
metadatos para presentar la informacion. En este
caso, al definir estos recursos dentro del paradigma
de los PEA, se propone que se trabaje con 15 meta-
datos iniciales, que después pueden enriguecerse
con los sonidos de distintos proyectos. En la tabla 3,
se presenta el esquema basico propuesto:

ISSN: 2448-8828. No. 32, enero-diciembre de 2025



220 ESCUCHAR ZACATECAS: SOUNDSCAPE COMO RECURSO EDUCATIVO ABIERTO

La intencién de esta parte del proyecto era ofre-
cer otra propuesta de recuperacion de los elemen-
tos de los paisajes sonoros,que tiene que ver con
la preservacion de sonidos en extincion, de testi-
monios que sirven como memoria e historia, y que
ademas se pueden relacionar con la promocion del
turismo y otras herramientas como guias de viajero.

Otro elemento para el que son Utiles estas PS
son los laboratorios artisticos, donde se experimen-
ta una ecologia acustica que define el paisaje desde
otra vision, que es la del sonido como fenémeno
fisico.

Existe un capital cultural de sistemas separados
con planteamientos enriquecedores que incluyen
mapas interactivos, performance, las muestras es-
peciales, el registro y catalogacion de PS, los re-
positorios, entre otros. Con todo esto, el interés
por exponer las formas de interoperabilidad y re-
troalimentacién entre todos los proyectos tiene el
propdsito de lograr la articulacion de estrategias,
como un nodo de trabajo que permita la jerarquia,
interconexion y con esto la accesibilidad e interope-
rabilidad, usando los principios FAIR para este tipo
de conocimiento.

Conclusiones

El proyecto de rescate del Paisaje Sonoro de Za-
catecas tiene el objetivo de servir como insumo y
fuente de investigacién para crear estrategias de
interaccion entre los interesados en el rescate de las
formas auditivas de riqueza cultural, partiendo de
un agregador de sonidos institucional en un primer
momento, para después buscar otra plataforma que
pueda cosechar lo contenido en otros repositorios.

La recuperacion de otras experiencias del &mbito
iberoamericano permitié un anélisis del panorama
actual y el avance de la discusion sobre paisajes so-
noros. Esto llevo a plantear nuevas formas de mo-
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vilizar esta riqueza de conocimiento; recuperando
conceptos, soportes y practicas,agregando elemen-
tos de la comunicacién de la ciencia, que permiten
crear otro marco de referencia y acceso.

Se presento la parte relativa al rescate acustico
de un proyecto mas amplio de Descripcion de la ciu-
dad de Zacatecas, para plantear rutas alternativas y
metodologias para preservar y hacer visibles los re-
sultados de un trabajo de investigacion de varias dé-
cadas, como traduccién intersemidtica, al poner los
resultados bajo otras estrategias de comunicacion.

Este proyecto de tres etapas paso por una fase
de definicién de conceptos, de categorias, de clasi-
ficacion e identificacion de keynotes, lo que llevo a
la obtencién de los primeros registros; transitd por
una segunda etapa donde se redefinieron otras ca-
tegorias y se rescataron otro tipo de sonidos; para
terminar en una etapa de definicion del soporte
de presentacion de los recursos obtenidos en las
primeras etapas. La prioridad del proyecto desde
el inicio fue la forma en que podian presentarse y
hacerse publicos los PSZ, una vez que se tuvieran
los elementos catalogados.

Como hallazgo de este estudio se encontré la
idoneidad de la estrategia de PEA y REA como so-
porte para la comunicacion publica de esta informa-
cién, ya que se encuentra como una via adecuada
gue emana de una discusion sobre Ciencia Abierta
que es aceptada de forma amplia y apoyada por
organismos internacionales y gobiernos de muchos
paises. La idea fue recuperar formas de trabajo que
vienen del manejo de la ciencia y la educacion para
trabajar otro tipo de conocimiento que surge de
la presentacion y descripcion de los sonidos de la
ciudad. Se cuenta con un esquema completo de
metadatos y el soporte técnico para garantizar el
acceso a los recursos, con una vida digital estable
e intercomunicada.

Idealmente el proyecto puede ser enriquecido,
transformado y criticado, de forma que se mejoren
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las versiones de presentacién y acceso a estos recur-
s0s, Y se recuperen los insumos de trabajo de otras
iniciativas parecidas.

Para lograr la comunicacién de los resultados de
PSZ-REA se han puesto en discusion conceptos que
vienen de distintas disciplinas pero que enriquecen
la preservacion y acceso a los insumos acusticos, por
que al final se vuelven conocimientos que pueden
impactar en el mundo artistico, académico, educa-
tivo y social.Esto es una contribucién a la discusion
sobre los paisajes sonoros y la recuperacién de la
huella auditiva de las culturas y sociedades.

Queda pendiente, como posible linea de in-
vestigacion, el andlisis de los recursos auditivos o
paisajes sonoros como Ciencia Ciudadana, u otros
marcos conceptuales que permitan el acercamiento
de la informacién acustica a la sociedad, bajo otros
marcos de referencia y con usos enriquecidos a los
tradicionales, de cuestiones turisticas y rescate de
la memoria histérica y contemporanea.
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