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Resumen

Se explora la participacion de las mujeres en los procesos de apropiacion del
espacio publico por parte de las y los grafiteros y artistas urbanos en la ciudad
de Hermosillo, Sonora. Se analizan las dindmicas de las y los jovenes que for-
man parte del movimiento de hip hop, y que crean grafitis, y de los colectivos de
artistas urbanos en la ciudad, en un contexto urbano de desigualdad, enmar-
cado por la violencia, la inseguridad vy la falta de oportunidades. Se realizé ob-
servacion y registro fotografico de las intervenciones de grafiti y arte urbano,
las cuales se localizaron en un mapa para su andlisis socioespacial, cruzandolas
condatos del Consejo Nacional de Poblacién (CONAPO). Se llevaron a cabo en-
trevistas en profundidad, enfocadas en el acceso de las mujeres a las practicas
y las intervenciones de arte urbano en el espacio publico. Se encontré que las
practicas relacionadas con el grafiti asociadas al movimiento hip hop presentan
entornos de violencia en donde la participacion de las mujeres es muy reduci-
da, lo cual contrasta con su participacion en las intervenciones de arte urbano
en el espacio publico. Existe una tendencia hacia la formacion de colectivos de
artistas y, mediante la colaboracion con diversos programas de los gobiernos
municipal y estatal, las mujeres utilizan més la via institucionalizada para parti-
cipar en los procesos de apropiacion del espacio publico, contribuyendo, asi, a
la cultura para el desarrollo de la recuperacion de espacios publicos v la rege-
neracién del tejido social por medio del arte urbano.



Abstract

Women's participation in the appropriation of public space by graffiti artists
and urban artists in the city of Hermosillo, Sonora is explored. The dynamics
involved in the hip-hop movement that creates graffiti, and urban artist co-
llectives in the city within inequality urban contexts, marked by violence, in-
security, and a lack of opportunities for youths are analyzed. Observation and
photographic recording of graffiti and urban art interventions was carried out,
which were located on a map for a socio-spatial analysis, cross-referencing
them with CONAPO data. In-depth interviews were conducted, focusing on
women's access to urban art practices and interventions in public space. It was
found that graffiti practices associated with the hip-hop movement are subjec-
ted to violent environments where women's participation is very limited, which
contrasts with their participation in public space interventions through urban
art. There is a trend toward the formation of artist collectives, and through
collaboration with various municipal and state government programs, women
are increasingly using institutionalized means to participate in the processes
of appropriation of public space, contributing to the culture for development
by rescuing public spaces and regenerating the social fabric through urban art.

Resumo

E explorado a participacdo das mulheres na apropriacdo do espaco publico por
grafiteiros e artistas urbanos na cidade de Hermosillo, Sonora. E analisado a
dinadmica de jovens inseridos no movimento hip-hop, grafiteiros e coletivos de ar-
tistas urbanos na cidade, em um contexto de desigualdade marcado pela violén-
cia, inseguranca e falta de oportunidades. Intervencoes de grafite e arte urbana
foram observadas e fotografadas e, entdo, localizadas em um mapa para andlise
socioespacial, cruzando-as com dados do CONAPO. Foram realizadas entrevistas
em profundidade, com foco no acesso das mulheres das préticas e intervencoes
de arte urbana em espacos publicos. Foi encontrado que as préaticas de grafite
associadas ao movimento hip-hop apresentam ambientes violentos nos quais a
participacao feminina é muito baixa, o que contrasta com sua participacdo em
intervencoes em espacos publicos por meio da arte urbana. Ha uma tendéncia
a formacao de coletivos de artistas e, por meio da colaboracdo com diversos
programas do governo municipal e estadual, as mulheres estao utilizando meios
mais institucionalizados para participar de processos de apropriacao do espaco
publico, contribuindo com a cultura para o desenvolvimento da recuperacao dos
espacos publicos e a regeneracdo do tecido social por meio da arte urbana.



a presente investigacion ana-

liza los procesos de apropia-
cion del espacio publico por par-
te de las mujeres, a través de las
practicas de grafiti de tipo hip hop
y murales de arte urbano que se
realizan en la ciudad de Hermosi-
llo, Sonora, México.

Para conocer si las mujeres tienen
un acceso igualitario al espacio pu-
blico para expresarse por medio
del grafiti y el arte urbano, de qué
manera se lo apropian vy lo trans-
forman, y cudl es su experiencia,
se parte de la siguiente pregunta:
;como participan las mujeres en
las practicas de grafiti asociado a la
cultura hip hopy de arte urbano en
el espacio publico?

La investigacion se llevo a cabo en
la ciudad de Hermosillo, capital de
Sonora, la cual presenta caracte-
risticas de ciudad desigual, con
zonas en las que se percibe violen-
cia, inseguridad y falta de oportu-
nidades para las y los jovenes. Es-
tas caracteristicas se evidencian
tanto en la periferia como en la
zona central, donde se encuentra
el Centro Historico fundacional,
comercial y politico de la capital
del estado, pero también alberga
espacios degradados, pues exis-
ten casas abandonadas vy en de-
terioro protegidas por su valor
historico por el Instituto Nacional

de Antropologia e Historia (INAH).
Si bien estos inmuebles deben ser
conservados, en muchos casos
no se rehabilitan y permanecen
desocupados, lo cual les da un am-
biente de abandono e inseguridad.
Asimismo, la ciudad capital pre-
senta zonas con diferentes grados
de marginacion, desde muy bajo
hasta muy alto, de acuerdo con
las Areas Geoestadisticas Basicas
(AGEB). En el Centro, los grados
de marginacion son medio y bajo
(CONAPO, 2021).

La temporalidad de este estudio
abarca de 2015 a 2024. Aunque
algunas intervenciones en el es-
pacio publico de la ciudad se han
registrado en afos anteriores, es a
partir de 2015 cuando se presen-
ta en Hermosillo un incremento
de intervenciones de grafiti y arte
urbano; estas han continuado con
una serie de proyectos y progra-
mas culturales, tanto por parte de
los artistas como de las institucio-
nes estatales y municipales.

La metodologia utilizada es cuali-
tativa, incluye la revision hemero-
grafica y del contenido en redes
sociales digitales de las juventu-
des que realizan grafitis, de artis-
tas urbanos y de las instituciones
gubernamentales de Hermosillo,
esto para conocer las activida-
des vy los programas relacionados
con el arte urbano, asi como las
practicas e intervenciones en el
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espacio publico. También se llevo
a cabo una labor de observacién
en las distintas zonas de la capi-
tal, mediante recorridos que se
registraron en undiario de campo,
y la conformacion vy sistematiza-
cion de un archivo fotografico de
las intervenciones en el espacio
publico, que después fueron re-
gistradas en un mapa de la ciudad
con informacion a escala de las
AGEB sobre el grado de margina-
cion.” Finalmente, se efectuaron
11 entrevistas en profundidad
con las y los jovenes que realizan
grafitis y murales de arte urbano
en la ciudad, para ahondar en las
relaciones sociales en el espacio
publico, la experiencia de las artis-
tas y sus intervenciones; también
se realizaron cinco entrevistas
semiestructuradas con funcio-
narios publicos encargados de
las actividades culturales que in-
cluyen programas de arte urbano
en Hermosillo.

En la primera seccién de este en-
sayo se plantean las expresiones
de grafiti y arte urbano que se
consideraron para el estudio y su
relevancia en el espacio publico,
dado que se diferencian por sus
atributos, los discursos que articu-
lan, las condiciones de poder que

Para elaborar este mapa se utilizo la base de
datos con el indice de marginacion urbana por
Area Geoestadistica Béasica (ageb) del Consejo

Nacional de Poblacion (conapo 2020).

atraviesan su producciony por las
formas en que son socialmente
leidos y asociados a identidades
y comportamientos colectivos. En
la segunda seccién se describe el
surgimiento del movimiento cul-
tural del hip hop y como es visto
desde la perspectiva de género,
asf como la participacion de las
mujeres en el espacio publico por
medio del arte urbano, las relacio-
nes sociales con sus pares hom-
bres artistas y sus intervenciones,
para lo cual, ellas se inclinan por
la via institucionalizada, ya que
les proporciona una oportunidad
para apropiarse de los lugares de
manera segura. Para cerrar, se
presentan los resultados de la in-
vestigacion y una reflexiéon sobre
sus hallazgos.

Analizar cémo han participado
las mujeres en las practicas den-
tro del espacio publico y los pro-
cesos sociales —de acuerdos o
conflictos— en el lugar permite
conocer, por una parte, las inter-
secciones entre género, inclusion
y violencia; y por otra, el acceso a
expresarse en el espacio publico
para lograr su definicién y trans-
formacion, ademas de reconocer
su contribucién al desarrollo cul-
tural y urbano, ya que el Centro
Historico de Hermosillo plantea
un contexto particular al que
se suman las relaciones de género
en el espacio publico como lugar
de socializacion.
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En el espacio publico de la ciudad
de Hermosillo pueden apreciarse
diversas formas de expresion de
grafiti y arte urbano. El presente
estudio se enfoca en las expresio-
nes de grafiti asociadas a la cultura
del hip hop, particularmente en los
murales o piezas, que se carac-
terizan por tener un formato de
mayor extensién que las pintas vy
las bombas, son elaborados con
varios colores y muestran estilos
asociados a la cultura del hip hop,
donde son denominados pieces
(Gémez, 1993). Este tipo de mura-
les implica una mayor planeacién
y su produccién es més elaborada
que las placas o bombas. También
podemos encontrar expresiones
de arte urbano en forma de mura-
les cuya tematica, en su mayoria,
versa sobre la identidad regional
y en los cuales se representan et-
nias, flora, fauna y paisajes emble-
maticos de la region.

Para el estudio se consideraron
ambos tipos de intervenciones
—los murales de grafiti y los mu-
rales de arte urbano— debido a
que son formas de expresion en el
espacio publico que contribuyen
a la imagen urbana y representan
las expresiones de las juventudes

y sus comunidades; asimismo, se
marca la diferencia entre grafiti y
arte urbano debido a que sus ca-
racteristicas son distintas, en lo
que comunican, la forma como se
producen y la manera en que son
percibidos o asociados a conduc-
tas e identidades colectivas.

Ademas, los murales de grafiti y
arte urbano representan una for-
ma de apropiacion del espacio
publico, donde, de acuerdo con
Ramirez (2007), se hacen visibles
las diferencias y desigualdades de
la sociedad, sus condiciones de
marginacion y las politicas publicas
existentes. El espacio publico, mas
alla de estar conformado por ca-
lles, parques y zonas de libre acce-
S0, es un espacio social de encuen-
tro, convivencia y socializacion, en
donde se construye la ciudadaniay
se expresan sus condiciones (Bor-
ja y Muxi, 2000; Estrada, 2009;
Ramirez, 2013). Por lo tanto:

El espacio publico, como lugar de
encuentro, proporciona una opor-
tunidad de convivencia entre ciu-
dadanos que comparten afinidades
v que realizan en éste practicas que
los identifican y les permiten crear
vinculos entre ellos y el lugar. Como
lugar de encuentro permite ademas
la exploracion de la condicion huma-
na y social, asf como también pro-
porciona lugares de esparcimiento
para realizar actividades culturales
y deportivas. (Tenorio, 2022, p. 8)
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De acuerdo con Fuentes y Pefa
(2011), en una sociedad de caréac-
ter patriarcal e industrial, se es-
tablece una divisién basada en el
rol de género. A las mujeres se les
asigna principalmente el ambito
privado, para ocuparse de las ta-
reas relacionadas con el hogary la
familia, mientras que los hombres
predominan en el espacio publico.
Como resultado, la participacion
femenina en entornos fuera del
hogar se restringe a actividades
vinculadas con la reproduccién
y el cuidado, como el acompana-
miento de sus hijos en lugares
como los parques. Por el contra-
rio, los hombres disfrutan de una
presencia més amplia en el espa-
cio publico, el cual utilizan tanto
para desplazarse hacia el trabajo
como para el ocio. Una de las im-
plicaciones que tiene el género en
el espacio publico radica en que
su uso es diferenciado: para las
mujeres, los espacios pueden ser
percibidos como violentos o son
considerados peligrosos.

Asi mismo, Cruz (2011) menciona
que, a lo largo de la historia, el es-
pacio publico ha sido considerado
como lugar masculino. Las dindami-
cas sociales que tienen lugar en las
calles reflejan relaciones de poder
y mecanismos de control, eviden-
ciando disputas entre distintos ac-

tores sociales. Los conflictos entre
diversos grupos, junto con los ro-
les y normas asignados a hombres
y mujeres, influyen en la distribu-
cion de actividades seglin horarios
y lugares especificos. La manera
como se conforma el espacio pu-
blico esta ligada a subjetividades
masculinas y femeninas, las cuales
se manifiestan a través del uso que
hacen de estos espacios vy las dis-
putas que surgen dentro de ellos.

Aunado a estas desigualdades, en
el espacio publico las mujeres en-
frentan, ademas, diferentes tipos
deviolencias. De acuerdo con Zufii-
ga (2014), en el espacio publico las
mujeres enfrentan violencia de gé-
nero, violencia como resultado del
lugar que ocupan en la sociedad y
la violencia que genera el crimen
organizado. La autora concluye,
entre los resultados del estudio
que realizd en cuatro estados del
noroeste del pafs, incluido Sonora,
que el incremento de la violencia
criminal y la inseguridad compro-
meten los logros obtenidos por las
mujeres a lo largo del tiempo en su
esfuerzo por acceder y apropiarse
de los espacios publicos.

No obstante los desafios que impli-
canlaviolenciay los roles de género
para el usoy las practicas en los es-
pacios publicos, las mujeres incur-
sionan en ellos y los hacen propios
por medio del grafiti y el arte urba-
No, ComMo se expone a continuacion.
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La cultura del hip hop surge en los
barrios segregados de la ciudad de
Nueva York a finales de la década
de 1970, como un rompimiento
ante el ambiente en el que vivian
las y los jovenes de las minorias,
quienes formaban pandillas que
se disputaban el territorio. La vio-
lencia y el crimen caracterizaban
estas zonas de la ciudad, donde los
enfrentamientos entre pandillas
incluso ocasionaron muertes. Con
la busqueda de nuevas formas de
relacionarse para dejar atras las
agresiones, por medio de la mu-
sica, el rap, el baile y el grafiti, el
movimiento cultural del hip hop
proporcioné un ambiente donde
las minorfas crearon nuevas for-
mas de identidad; y la resistencia
y la transgresion de las normas se
establecieron como parte de su
referente identitario (Cruz, 2008;
Goémez, 1993; Lachmann, 1988;
Nicholson, 2010).

Estas practicas en el espacio publi-
co llamaron la atencion de los due-
fos de galerfas de arte en Europa,
quienes invitaron a las juventudes
grafiteras a participar en exposi-
ciones, lo que les brindd la opor-
tunidad de vivir de su técnica y
habilidad. Asi mismo, la difusion de

las peliculas y documentales que
se filmaron sobre los inicios del
movimiento cultural del hip hop,
inspird a jévenes de otros paises a
retomar estas practicas (Kastner
y Pedersen, 2017), las cuales fue-
ron evolucionando hacia diversas
formas de arte urbano en las ciu-
dades; ademés, se hanincorporado
a diversos programas y proyectos
con el fin de incentivar el desarro-
llo social y urbano.

Desde los inicios del hip hop, ha
sido muy escasa la participacion
de las mujeres en la realizacion de
grafitis. De acuerdo con Lachmann
(1988, p. 235): “El sexismo de los
escritores masculinos de grafiti es
parte integral de su concepcién de
bravura del acto de escribir grafiti”,
por lo que no incluian a las mujeres
en sus actividades, no les ensefa-
ban a pintar ni permitian que los
acompanaran. Segun los grafiteros
entrevistados para esa investiga-
cién, consideraban peligroso pintar
grafitis en los trenes del metroy los
barrios de Brooklyn, Nueva York,
porque las mujeres tenfan miedo de
realizarlos ahi, y ellas tampoco po-
dian seguirles el paso cuando tenfan
que brincar rejasy evitar alapolicia.

De acuerdo con Abel y Buckley
(1977), citados por Gomez (1993),
se trata de un contexto desigual
para la participacion de las muje-
res, ya que sobre ellas se ejercen
mayores restricciones. Entre las
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razones que explican la existencia
de pocas grafiteras se encuentran
las siguientes: las mujeres tienen
una mayor consideracion por los
codigos moralesy las convenciones
sociales (Kinsey, citado por Abel y
Buckley, 1977,y estos en Gémez,
1993), lafaltade arte y creatividad
femenina en general (Sechrest vy
Flores, citados por Abel y Buckley,
idem), las mujeres utilizan diferen-
tes vias de expresion que los hom-
bres (Landy, Steele, Rudiny Harles,
citados por Abel y Buckley, idem), y
factores sociales y culturales que
inhiben a las mujeres de participar
en actos agresivos y desafiantes
(Martilla, citado por Abel y Buc-
kley, idem). Finalmente, los autores
sefialan que los casos en que las
mujeres pintaron grafitis fue por el
deseo de dar voz a sus preocupa-
ciones, en lugar de ser una via de
escape a su agresion (como en el
contexto de movimientos sociales).

Para Hernadndez (2013), las prac-
ticas para pintar grafitis con el ob-
jetivo de “dejarse ver” en el espa-
cio publico se efectlan de forma
clandestina, nocturna, arriesgada,
callejera e ilegal, entre otros ras-
gos, lo cual se asocia con el géne-
ro masculino, “lo que naturaliza,
por un lado, la participacion de los
hombres y, por el otro, la exclusion
e invisibilizacién de las mujeres” (p.
64). Igualmente, senala que si bien
la practica del grafiti relega a las
mujeres a posiciones marginales,

también las representaciones de
género —endonde la cultura desig-
na el lugar y el estatus de las mu-
jeres (Hernandez, 2012)— acttan
como un obstaculo para que se de-
sarrollen como grafiteras. Sus roles
en lafamilia implican dedicar tiem-
po a las actividades relacionadas
con la casa, la familia v la escuela,
y se espera que sean “femeninas’,
sentimentales, tiernas o tranquilas
en su forma de conducirse. Final-
mente, estas restricciones, que les
impiden destacar en el medio, limi-
tan el desempeno de las mujeres
grafiteras (Hernandez, 2013).

Como sefala Silva (2017), “el hip-
hop tiene un componente funda-
mental de género” (p. 151), ya que
quienes se identifican con esta
cultura valoran la destreza tanto
para subir a un escenario a cantar
rap como la de salir por la noche a
tomar los espacios publicos para
pintar grafitis en donde se compite
entre pares, principalmente mas-
culinos. Ademas, esta autora tam-
bién sefala que se puede entender
el hip hop como una tecnologia de
género,” en la que se producen re-

De Lauretis, citado en Silva (2017), conclu-
ye que los individuos que se identifican con un
género no lo hacen tGnicamente debido a su di-
ferencia sexual, sino también por una serie de
“representaciones lingiiisticas y culturales”, asi
como por sus experiencias relacionadas con las
razas y las clases sociales, ademas de las sexua-

les. En consecuencia, no se trata de un sujeto
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presentaciones de lo que significa
ser mujer y ser hombre. Por lo que,
por una parte, la cultura del hip hop
condiciona la forma como las mu-
jeres se apropian de los espacios
publicos, pero, por otra, también la
condicionanlos entornos de violen-
ciay clandestinidad donde se llevan
a cabo estas précticas.

En cuanto a la participacion de las
mujeres en el arte urbano, Varela
(2024) explica (citando a Nomde-
deu Calvente, 2018) que la caren-
cia de referentes femeninas desde
la época cldsica hasta la moderna,
coincide con su exclusion de los
espacios publicos, particularmente
en América Latina. Por ello, es rele-
vante su andlisis de las acciones en
que la participacion femenina esté
haciendo un reclamo de los espa-
cios publicos, y en las cuales una
parte de las propuestas artisticas
consistenen:

la reivindicacion del espacio publico
como un lugar a conquistar, fisicay
simbdlicamente, para visibilizar e
instaurar la figura de la mujer social
y de la mujer artista en el paisaje
cultural, y en la riqueza patrimonial

homogéneo, sino de uno mtltiple y contradicto-
rio. También retoma la nocion de tecnologia de
Foucault y da “cuenta del modo en que las tecno-
logias sociales no sélo producen sexo, sino tam-
bién género al asignar significados sobre las dife-
rencias entre ser mujer y hombre” con relacion

a las desigualdades de poder (Silva, 2017, p. 151).

de la cultura latinoamericana (p. 5).

Varela presenta diversos ejemplos
de mujeres artistas urbanas de
América Latina que intervienen en
el espacio publico de manera indi-
vidual o con la formacion de colecti-
vos, para plasmar en sus murales te-
mas de identidad local y feminismo.

En esta lucha por hacerse visi-
bles en los espacios publicos, las
mujeres buscan abrirse paso mas
alla del &mbito que “aparece como
el propio de la mujer”, de acuer-
do con Delgado (2008, p. 117):
“Lo femenino, asignado a la mujer,
se ubica de modo exclusivo en el
ambito privado, doméstico, fami-
liar”. Sibienensus practicasde arte
urbano, en particular dentro de
la cultura del hip hop, las mujeres
encuentran entornos de violencia,
inseguridad y rechazo, se observa
que es por la via institucional que
han forjado en Hermosillo una for-
ma de cobrar presencia en el espa-
cio publico y reclamar un acceso
igualitario para expresarse.

En la figura 1 se muestra un mapa
de la ciudad de Hermosillo y las in-
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tervenciones de grafitiy arte urba-
no observadas en la investigacion.
Entre estas hay murales comisio-
nados tanto por particulares como
por programas de gobierno, y
otros realizados por cuenta propia.
Se registraron los murales de gra-
fiti de tipo piece de autoria indivi-
dual o de crews, y los que son pro-
ducto de eventos colectivos.

Enelmapa, lazona del Centro His-
térico fundacional, comercial y po-
litico esta delimitada con rojo, y el
grado de marginacion de las dife-
rentes areas de la ciudad se sefala
contonalidades anaranjadasy ver-
des. Toda la zona centro esta den-
tro de AGEB con grados de margi-
nacion bajo y muy bajo, colindante
con AGEB de grado de marginacion

DR A

Grafiti y arte urbano en Hermosillo

Ji ® Programa Escudo Ciudadano
1§ ) Las paredes, evento de grafiteros
4 Murales de Grafiti
® Proyecto Relatos a Color
1 [ Megagraf, evento de grafiteros
| Proyecto De las Galerias a la Calle
© [ Proyecto PaBLO
§' [ CENTROHIST
Indice de marginacién por AGEB 2020
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medio vy alto. En la periferia se en-
cuentran algunas zonas con AGEB
de grado de marginaciéon alto vy
muy alto, asf como zonas de grado
de marginacién muy bajo.

Los murales de arte urbano estan
seflalados con puntos cuando se
trata de uno solo, y con poligonos
cuando sonvarios murales que for-
man parte de un proyecto que se
extiende a lo largo de las avenidas
o zonas de la ciudad, o en los deno-
minados “corredores culturales”.
De igual forma, los murales de gra-
fiti se seflalan con puntos y poligo-
nos si se trata de obras colectivas
que ocupan bardas en extension.

La zona del Centro Historico con-
centra tanto murales de grafiti y

Figura 1. Mapa de la ciudad de Hermosillo con murales de tipo piece y murales realizados por mujeres.
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de arte urbano como proyectos
de rehabilitacién urbana y so-
cial; mientras que en las zonas de
AGEB con indice de marginacion
bajo, medio y muy alto se presen-
tan murales de grafiti y de arte
urbano realizados como parte de
programas culturales. Finalmente,
las zonas con indice de margina-
cion muy bajo son las que presen-
tan menor cantidad de murales de
grafiti y de arte urbano.

En cuanto a la participacién de las
mujeres en el espacio publico, se
encontré que ejecutan murales por
iniciativas que gestionan recursos
del Gobierno del estado, como
parte de programas estatales para
la recuperacion de espacios e inte-

Jel esr

°rasy artista

gracion social, y con la formacion
de colectivos y asociaciones civi-
les. Sin embargo, en las entrevistas
no se encontré evidencia de que
las mujeres realizaran murales de
grafiti, y durante la observacion
en la ciudad tampoco se encontra-
ron murales de grafiti atribuidos a
mujeres. A pesar de esto, su par-
ticipacién en el espacio publico es
considerable en comparacién con
la de los grafiteros.

Elinicio de la etapa de auge de los
murales de arte urbano en Her-
mosillo se puede ubicar a partir
de la iniciativa llamada De las Ga-
lerias a la Calle, emanada de un
grupo de artistas locales que pos-
teriormente se consolidd como

Figura 2. Mural en la fachada de una casa abandonada.

Fuente: Marlenn Loss (Marlena) (2015, 31 de agosto). Fotografias del Proyecto Intervencion
Mural #De las galerias a la Calle [imagen mural]. Facebook. https://www.facebook.com/
photo/?fbid=10207328844679804&set=a.10207328825279319

90T OluNl-0Jaus L '[oA €€ 'ON 8288-87C ‘NSSI

A A 0ININD “OLICISIH ‘SOURGIN SOIDNAST 9P OLIPNUY

ouss




asociacion civil, bajo la direccion
de Marlenn, una de sus fundado-
ras. Ella comentd:

Pues, mira, esta idea se me ocurrié a
mienel 2012. Junté varios artistas,
yo trabajaba en ese entonces en un
café que esta ahi por el Centro His-
torico. Entonces, el café estd muy
bonito, pero la calle estaba muy
deteriorada; o sea, como que no da-
ban ganas de salir del café porque
estaba muy feo. Y dije: “Pues aqui
necesitamos murales en la calle,
;no?" Y fue cuando me atrevi, dije:
“;Sabes qué?, voy a pintar esta calle”,
la que daba enfrente del café. “Pues
la voy a pintar asi” “Yo compro
pintura”, dije, "y, pues, hago algo”.
Hice unacarayunrostro,conflores.
Y, pues, ya cambio la acera total-
mente. Al momento de que ibas al
café veias ese muralito, y ya cambia-
ba el drea de alguna manera. Enton-
ces, asi es como empez6 el proyecto
de las Galerias, y poco a poco fuiin-
vitando a gente que si queria pintar.
(Marlenn, entrevista personal, 11
de septiembre de 2021) (figura 2)

Ya como asociacion civil, De las
Galerias a la Calle ha gestionado
recursos por medio del Estimulo
Fiscal para la Cultura vy las Artes
del Estado de Sonora® (Eficas). En

De acuerdo con el Gobierno del estado
de Sonora, este estimulo tiene como objetivo
fomentar la produccion, creacion y difusion de

las artes.

2021, por ejemplo, pintaron mu-
rales en la Biblioteca Publica Cen-
tral Fortino Ledn Almada. Marlenn
también participd en el programa
Escudo Ciudadano,” que organizé
alacomunidad de la colonia Puerta
del Rey pararealizar murales, como
parte del proyecto para regenerar
un lote baldio que se encuentra
al norte de la ciudad, en una zona
de AGEB con grados de margina-
cién medio y alto. Como parte del
programa también se colocaron
bancas y mobiliario deportivo, y se
construyeron canchas de futbol y
basquetbol; seglin afirma Marlenn:
“Nos llamaron [..] querian activar
la cultura [en ese lugar]” (entrevis-
ta personal, 11 de septiembre de
2021). Estaintervencién en la peri-
feria, en zonas que se caracterizan
por la inseguridad y degradacion
urbana, contrasta con las otras in-
tervenciones que harealizado Mar-
lenn, localizadas en lugares mas vi-
siblesy céntricos de la ciudad.

El programa Escudo Ciudadano se imple-
ment6 de 2015 a 2021 con el objetivo de pro-
mover la participacion ciudadana para generar
entornos pacificos que contribuyan al bienestar
de la ciudadania. Entre las dependencias de go-
bierno que participaron, el Instituto Sonorense
de Cultura (isc) se encarg6 de organizar el Con-
curso Estatal de Mural, para sensibilizar, moti-
var la reflexion y estimular la creatividad de la
juventud, todo esto en el marco del Programa
Estatal de Prevencion Social de la Violencia y
la Delincuencia (Programa Escudo Ciudadano
2015-2021).
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De igual forma, Lucy ha creado
su marca: CreArt. Con ella ha ga-
nado proyectos con Eficas, el mas
reciente se titula Relatos a Color,
con el que busca espacios concu-
rridos que presenten oportunidad
de mejorarlos, ya sea porque estén
abandonados o en deterioro, me-
diante sus murales y que las perso-
nas de la comunidad se beneficien.
Este proyecto constéd de 12 murales
en espacios publicos de la ciudad,
enlos que se plasmaron las tradicio-
nes de las etnias de Sonora. El mural
que realizd en el distribuidor vial
del Boulevard Morelos y Periférico,
con la participacion de artistas invi-
tados, contiene elementos tomados
de la leyenda de la nacién Tohono
O'odham sobre la creacién del hom-
bre (Alvarez, 2021a) (figura 3).

Como sefala Lucy:
La ciudad necesita mucho arte, ne-

cesita la ayuda de todos nosotros,
no nomas del Gobierno. Necesita

que los ciudadanos [nos] active-
mos, y haciendo arte te inspires a
sembrar un arbol, barrer tu calle.
Que sea una fuente de inspiracion,
ya que la ciudad también, por va-
rios temas, estd decayendo; enton-
ces, no se lo puedes dejar solo a
otros, tienes que hacerlo tu mismo.
Entonces, por medio de los murales,
es eso. O sea, son semillas que vas
dejando enlaciudad. Y que enalgin
momento [a] la persona que pasay
[las] sienta, le van aflorecer; de 100
personas, si le florecen a una o dos,
mira, ya tenemos bastante ganan-
cia. Y si esas personas se ponen a
hacer su parte, o se ponen a hacer
sus murales por su cuenta o, como
te digo, pues se ponen a hacer mu-
sica o algo que los inspire, sembrar
un arbol... Creo que es bastante ga-
nancia. (Lucy, entrevista personal,
10 de septiembre de 2021)

Lucy, Marlenn y Ana —otra de las
participantes en el proyecto De las
Galerias a la Calle, con murales en

Proyecto Relatos a Color, bajo la direccién de la Lucy, en el puente del Boulevard Morelos.
ografia de Manuela Maria Tenorio Guerra 2021.

Fuente: Fo
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el Centro Histérico— han colabo-
rado junto con otros artistas en el
proyecto de regeneracion urbana
Parque Botanico Lineal Oriente
(PaBlo), el cual comprende la re-
habilitacion de un camellon sobre
el Boulevard Luis Encinas, que
también se encuentra en zonas de
AGEB con grados de marginacion
medio vy alto. Estas obras incluyen
la siembra de plantas endémicas
de la region, la creacion de zanjas
para recolectar el agua de lluvia
v la rehabilitacién de un andador
peatonal al centro del camellén,
con bancas y mobiliario deportivo
alolargodel parque lineal; ademas,
la creacién de murales en las facha-
das y los muros aledanos al came-
l16n, los cuales fueron ideados para
promover la flora y la fauna de la
regién, asi como sus aspectos his-
toricos y culturales (figura 4).

Sibienlos murales del proyecto Pa-
Blo tienen el proposito de fomen-

tar el apego a las raices histéricas y
culturales de Hermosillo, y promo-
ver la identidad local para reducir
la delincuenciaen las colonias de la
zona (Penufuri, 2021), también in-
centivan la actividad comercial del
lugar; como sefala Ana:

Hay unos tacos muy ricos enseguida,
me gustair,y laverdad me gusté mu-
cho pintar ahf porque, por ejemplo,
el dueno de los tacos [estaba] muy
emocionado, porque se vefa muy
decaido antes de ese muro y ahora
se ve muy bien. Y él esta muy alegre,
muy contento. La gente, los vecinos,
se asomaban y platicaban vy decian
“hijole, qué bueno, se va a ver mucho
mejor para mi negocio, o para la gen-
te que va caminando’, o sea, ahora la
gente tomaba fotos. (Ana, entrevista
personal, 9 de agosto de 2021)

Otras artistas se han unido a varios
colectivos para realizar sus inicia-
tivas; por ejemplo, el colectivo de

Mural de Ana como parte del proyecto PaBLO.

Fuente: Fotografiad

Manuela Maria Tenoria Guerra (2021).
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Intervencion controvertida de Judith en |a pista de patinaje del Parque Madero.
Fuente: fotografia de Manuela Maria Tenorio Guerra (2021)

mujeres Vertical es un espacio en
el cual se retnen mujeres que tra-
bajan en distintas disciplinas de las
artes visuales. Otro ejemplo es el
colectivo Mercado Creativo, como
sefala Gilda:

Cada dos martes hacemos noches
[de] dibujo, ahi en la cafeteria, don-
de invitamos al publico a que dibuje
con nosotros de manera gratuita.
Compartimos material, comparti-
mos tips, vy, sobre todo, nos impor-
ta que la gente tiene la idea de que
siempre el arte es muy caro, y que
es dificil acercarse, lo ven como que
“tengo la inquietud, pero no tengo
la solvencia econémica como para
pagarme los talleres o pagar clases
particulares o dedicarme a ello’,
porque, la verdad, dedicarse a las

artes plasticas, mas que ganar es
una verdadera inversion. Entonces,
queremos que la gente conozca las
diferentes posibilidades que se pue-
den aprovechar de las actividades
culturales. (Gilda, entrevista perso-
nal, 11 de septiembre de 2021).

También hay artistas que gestionan
los lugares donde pintan sus mu-
rales directamente con los duefos
de las bardas o encargados de los
espacios publicos, como es el caso
de Judith, quien gestiond con el Pa-
tronato del Parque Madero® larea-
lizacion de un mural sobre la pista
de patinaje (figura 5), y otros en los

El Patronato del Parque Madero esta confor-
mado por un grupo de ciudadanos cuya inten-

cion es mantener, promover y mejorar el parque.
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bebederos y en los banos. Esta in-
tervencién causo controversia de-
bido a que los usuarios de la pista
de patinaje, el colectivo Skate A. C,,
manifestaron sudescontento argu-
mentando que el mural les impedia
ver hojas, ramas y piedras en la pis-
ta, ademés de la molestia por la luz
del sol que se reflejaba en la pintu-
ra (Alvarez, 2021b; Acufa, 2021;
Rubio, 2021). Si bien esta contro-
versia se generd por no haber to-
mado en cuenta al colectivo en la
toma de decisiones, los murales de
laartistaen los bafosy los bebede-
ros tampoco fueron del agrado de
algunos usuarios del parque, por
lo que tanto el Patronato como la
artista recibieron criticas en redes
sociales digitales.

Si bien este tipo de intervenciones
con arte urbano son concebidas
para regenerar el espacio publico,
presentan desafios cuando varios
intereses entran en conflicto por
el uso y la apropiacion de dichos
espacios; ademds de alterar su
funcionalidad, como sucedid con
la pista de patinaje, también la va-
loracion estética de las propues-
tas artisticas causa conflictos.
Enel caso de los murales de grafiti
también existe el estigma alrede-
dor de estas précticas, que se aso-
cian a la accion de las pandillas o
la delincuencia, lo que desalienta
a las comunidades a aceptarlos
como una propuesta, forma o al-
ternativa de arte urbano.

De igual manera, las vy los artistas
urbanos en ocasiones enfrentan
obstaculos que les dificultan plas-
mar sus propuestas en el espa-
cio publico. Como sucedié en los
inicios con las intervenciones del
proyecto De las Galerias a la Calle,
debido a que, como explica Mar-
lenn, se trataba del 4rea que co-
rresponde al Centro Historico, una
zona donde las edificaciones estan
protegidas por el INAH, por lo que
no se permite modificarlas. Para
pintar los murales sobre las facha-
das de las casas, Marlenn aclara:

De hecho, empezamos sin permiso
[...Jtuvimos una platica con[el] INAH
porque, pues, agarramos unas casas
que no deberiamos de tomar, del
INAH; pero tuvimos una reunion con
ellos y les dijimos que, pues, arré-
glenlas. O sea, si estan quejandose
de que no pintemos, pero es una
casa deteriorada... Pues la intencion
es que la volteen a ver, y arreglarla.
Entonces, ya no nos dijeron nada,
porque tenfamos razén. De que esté
toda deteriorada, a que la pintemos
y cambie todo el aspecto, pues ya
es mucho cambio ahi. Entonces, de
alguna manera nos dieron como un
permiso sutil, porque se quejaban,
pero a la vez ellos tenian que arre-
glarla. Todas esas casas, entonces
[los duefos] tampoco lo hacian.
Si nos apoderamos de lugares o
espacios que no, pero solamente
espacios que estaban deshabitados;
los habitados, pues obviamente pe-
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dimos permiso. De hecho, los que
estaban abandonados, buscéba-
mos al dueno, pero ya de plano si
no lo encontramos, pues poniamos
[unmural]y, en caso de que no, pues
los tbamos a borrar; pero si no nos
decian nada... O sea, era un riesgo...
lo que dure, pues. Si llega el duefio
de esta casa vieja, que estad sola,
alglin dia, pues se va a ir [el mural],
pero lo que duro valio la pena. En-
tonces eso fue lo que paso. (Mar-
lenn, entrevista personal, 11 de
septiembre de 2021)

En palabras de otro de los partici-
pantes: los murales que estaban
realizando también tenian a las
autoridades municipales en alerta,
y comenta:

Me citaron para hablarme de un
proyecto y me mostraron un expe-
diente con el registro de todos los
murales, y dijeron: “Es neta, los va-
mos a meter a la carcel si no dejan
de pintar”. Yo dije: “Entiendo per-
fectamente que son inmuebles pro-
tegidos por el INAH, pero ;qué estd
haciendo el INAH por estos inmue-
bles? ;Estan dando recursos para
renovar esas fachadas?, ;o algo?
Te apuesto que cuando arreglen
esas casas van a borrar los murales”,
le dije, “y se van a rehabilitar como
ustedes estadn estableciendo en
su reglamento, entonces, dennos
chanza, dennos chanza de seguir
pintando y vas a ver que a la vuelta
del tiempo todos esos murales se

van’. Pues no nos dio chanza, pero
al menos quedaron los que hici-
mos, y el tiempo nos dio la razén, y
agradezco mucho que no nos hayan
metido a la carcel. Al final de cuen-
tas, él tenfa que hacer su trabajo y
nosotros estdbamos haciendo lo
que crefamos correcto y creo que
al final fue un experimento padre.
(Informante A, entrevista, 12 de
septiembre de 2023)

Como resultado de estas interven-
ciones en el Centro Histérico, se
realizaron mas de 30 murales como
parte del proyecto De las Galerias a
la Calle, en los que participaron va-
rios artistas. Estos pintaron murales
sobre las fachadas de las calles a lo
largo de varias cuadras de la zona,
lacual esta dentro de AGEB con gra-
dos de marginaciénbajoy muy bajo.
Algunos murales de esta interven-
cion, realizados en 2015, todavia se
pueden apreciar en la zona, la cual
también destaca por su importante
oferta cultural, que incluye foros,
teatro y espacios para presentacio-
nes de musica en vivo, asi como bi-
bliotecasy cafés, en donde se llevan
a cabo actividades literarias como
presentaciones de libros y lecturas
de poesia. Asi, parte del atractivo
del Centro Histérico estad en los
murales que lo distinguen como
zona artistica y en la oferta de acti-
vidades culturales que ofrece.

Si bien en sus inicios el proyecto
tuvo conflictos con las autorida-
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des, finalmente persevero lainicia-
tiva de las artistas participantes,
quienes continuaron proponiendo
sus ideas para recuperar y dina-
mizar los espacios publicos de la
ciudad, y dieron ejemplo para que
otros artistas sumaran sus pro-
puestas para renovar la imagen
urbana; con ello se han convertido
en una alternativa para la imple-
mentacién de programas sociales
y de seguridad, cuya finalidad es
rescatar espacios publicos y rege-
nerar el tejido social.

Estos ejemplos muestran que, aun
en un contexto donde las mujeres
viven exclusion de las practicas de
grafiti asociado a la cultura hip hop,
por razones de género —vinculado
al riesgo, la estigmatizacion y la in-
seguridad asociada a los espacios
urbanos degradados—, su partici-
pacion en programas instituciona-
les de arte urbano constituye una
forma especifica de apropiaciéon
del espacio publico. Estas inter-
venciones no solo transforman ma-
terial y simbdlicamente el entorno,
sino que les permite ejercer su
derecho a la ciudad en condiciones
de mayor legitimidad y resguardo.
De esta forma, su apropiacion no
se configura desde la transgresion,
sino desde modalidades autoriza-
das o comisionadas que reducen la
exposicion a la violencia y amplian
las posibilidades de presencia vy
visibilidad en la ciudad. En este
sentido, mas que ausencia de par-

ticipacién, lo que se observa es una
apropiacion diferenciada del espa-
cio publico, mediada por las des-
igualdades de género que determi-
nan quién puede ocupar, intervenir
y resignificar la ciudad.

Entre la transgresion y la institu-
cionalizacion, los roles de género
y la division de tareas y del trabajo
segln el género limitan la presencia
de las mujeres en el espacio publico,
debido a que los papeles impuestos
socialmente las asocian al espacio
privado. Sin embargo, su participa-
cién en el espacio publico en la ciu-
dad de Hermosillo, ya sea en forma
de protestas o en movimientos cul-
turales como el hip hop, parece en-
contrar un puente entre la manera
disruptiva y los canales institucio-
nales. Para apropiarse del espacio
publico, las mujeres pueden impul-
sar cambios que desafien el orden
establecido, un comportamiento
tradicionalmente asociado a los
hombres, pero aportando su propia
visiony experiencia, o pueden inser-
tarse de manera formal en progra-
mas culturales institucionales.

Se considera que las practicas re-
lacionadas con el grafiti y el mo-
vimiento hip hop se circunscriben
como entornos de violencia y ex-
cluyentes paralas mujeres. Por una
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parte, las practicas de la cultura del
hip hop estan inmersas en la inse-
guridad de las calles, los enfrenta-
mientos entre pandillas v la perse-
cucién de la policia; por otra, como
sefala Silva (2017), existe una tec-
nologia de género que condicio-
na la manera como las mujeres se
apropian de los espacios publicos a
través de la cultura hip hop, donde
ademas son excluidas por los gru-
pos de grafiteros. Esto da como
resultado una participacion muy
reducida de las mujeres grafiteras
o bien, que consigan espacios a pe-
sar de muchos obstaculos.

Este resultado contrasta con su
participacion en las intervencio-
nes de arte urbano en el espacio
publico de Hermosillo —que entre
sus caracteristicas cuenta el debi-
litamiento de lo publico frente a
la violencia y el tradicionalismo—.
Con la formacion de colectivos de
artistas, y a través de la colabora-
cion con diversos programas de
los gobiernos municipal y estatal,
las mujeres encuentran en lo ins-
titucional la manera de superar la
violencia, incluida la de género, al
mismo tiempo que aprovechan las
formas de participacion vy los ca-
nales disponibles, por lo que han
destacado con su intervencion en
el espacio publico. La via institu-
cional les ha permitido participar
en dichos procesos y contribuir a
laculturaparaeldesarrolloylare-
generacion urbana, con el rescate

de espacios publicos y la regene-
racion del tejido social por medio
del arte urbano.

Si bien algunos murales fueron
realizados en la periferia, en don-
de prevalece la inseguridad, en
AGEB con grados de marginacion
medio y alto, se insertaron en los
programas de prevencion social de
la violencia vy la delincuencia, por
lo que se contd con el apoyo v el
acompanamiento de instancias de
gobierno vy la participacion de las
comunidades locales.

Por otra parte, la experiencia en
el Parque Madero muestra que,
aungue se cuente con permisos
para realizar murales en el espacio
publico, estas practicas no estan
libres de controversias. En este
caso, ademéds, se presentd otra
forma de violentar a las artistas
urbanas, quienes recibieron criti-
cas peyorativas en redes sociales
digitales; no obstante, la situacion
vivida sugiere que la multiplicidad
de las comunidades que usan los
espacios publicos también debe
ser tomada en cuenta en la toma
de decisiones.

Las interacciones y el acceso al
espacio publico se dan de manera
desigual y responden a roles de
género, mientras que lo publico se
redefine a pesar de las limitaciones
institucionales y adquiere nuevas
formas de resistencias y expresion.

90T OluNl-0Jaus L '[oA €€ 'ON 8288-87C ‘NSSI

d A JNNY “PUIOISIH ‘SOULGIN SOAST S OlLINUY

ouss



A pesar de las iniciativas de las ar-
tistas para transformar estos espa-
cios, la reglamentacién de los luga-
res o la aprobacién de los usuarios
representan para ellas otras for-
mas de exclusién —que en ocasio-
nes llegan a ser violentas— para
participar en la reconfiguracién de
laimagen urbanay la regeneracion
del espacio publico.

Finalmente, los hallazgos del estu-
dio permiten sostener que las mu-
jeres enfrentan una doble exclu-
siéon en el espacio publico. Por un
lado, las desigualdades de género
restringen su acceso a los grupos
de grafiteros, donde persisten
practicas y cédigos marcados por
dindmicas de competencia, jerar-
quizaciéon y validacién predomi-
nantemente masculinas. Por otro,
las condiciones estructurales de
violencia e inseguridad urbana li-
mitan su presencia en el espacio
publico, lo cual las desplaza hacia
el medio institucional para lograr
intervenirlo con arte urbano. Esta
doble exclusién no solo condiciona
las formas como las mujeres par-
ticipan en las practicas de grafiti
y arte urbano, sino que evidencia
como el espacio publico continta
siendoun territorio donde el dere-
cho a intervenir, transitar y apro-
piarse de la ciudad se ejerce de
manera desigual.
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