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Resumen

El presente articulo problematiza las nociones de identidad sonora y rui-
do, analizando principalmente cémo se vinculan y se significan estas ideas a
partir de la escucha de habitantes y usuarios del Centro Histoérico de Gua-
najuato, México. Para el andlisis y discusion de los datos, se trazd un eje
horizontal que atraviesa los estudios sonoros, aurales, urbanos y territoria-
les, con la finalidad de comprender de una forma mas integral las ideas de
identidad sonora y ruido. Entre los principales resultados de este estudio,
se puede conjeturar que al discutir de manera conjunta ambas nociones,
el asunto se vuelve intrincado, pues a partir de los datos fue posible con-
trastar que los sonidos que algunas personas perciben como identitarios,
otras los catalogan como ruido. Lo anterior permite proponer que, desde
una perspectiva social, el ruido y la identidad sonora son constructos que
son variables desde las diversas escuchas que comparten un territorio.



Abstrcact

This article problematizes the notions of sound identity and noise, analyzing
mainly how these ideas are linked and signified by listening to the in-
habitants and users of the Historic Downtown of Guanajuato, Mexico.
For the analysis and discussion of the data, a horizontal axis was traced
that crosses sound, aural, urban and territorial studies, with the purpose of
understanding in a more integral way the ideas of sound identity and noi-
se. Among the main results of this study, it can be conjectured that when
discussing both notions together, the matter becomes intricate, since
from the data it was possible to contrast that the sounds that some people
perceive as identity, others classify them as noise. This allows us to pro-
pose that from a social perspective, noise and sound identity are cons-
tructs that are variable from the different listeners who share a territory.

Resumo

Este artigo problematiza as nocdes de identidade sonora e ruido, anali-
sando principalmente como essas ideias estdo vinculadas e significativas
a partir da escuta dos habitantes e usuarios do Centro Histérico de Guana-
juato, México. A metodologia deste trabalho é etnogréafica descritiva. Para
a andlise e discussdo dos dados foi tracado um eixo horizontal que atraves-
sa os estudos sonoros, auditivos, urbanos e territoriais, com o objetivo de
compreender as ideias de identidade sonora e de ruido de uma forma mais
abrangente. Dentre os principais resultados deste estudo, pode-se conjec-
turar que ambas as nocoes em questdo sdo mais complexas do que até mes-
mo alguns estudiosos do som propuseram, uma vez que, a partir dos dados
foi possivel contrastar que os sons que algumas pessoas percebem como
identificadores, outros classifique-os como ruido. O exposto permite-nos
propor que, do ponto de vista social, o ruido e a identidade sonora sao cons-
trugdes varidveis entre os varios ouvintes que partilham um territorio.



Desde el inicio de los estudios so-
noros, un concepto que ha estado
presente en este campo es el de
identidad sonora. Esta idea ha te-
nido como elementos clave el soni-
do, el territorio y a sus habitantes.
De las indagaciones acerca de la
identidad sonora han emanado
nociones como las marcas sono-
ras (Schafer, 1977) vy los sonidos
emblema (Carles y Palmese, 2004;
Dominguez, 2015a).

A partir de estas referencias, ha
sido posible dar cuenta de cudles
sonidos dotan de una singularidad
acustica a un territorio determi-
nado, pero también es un nicho
de investigacion abierto a discutir
los vinculos sensoriales, afectivos
y emocionales de las sociedades
con su territorio (Carlesy Palmese,
2004; Atienza, 2008; Dominguez,
2015a; Berrens, 2016; Calvachi et
al., 2023). Por lo tanto, de una for-
ma general se puede entender la
identidad sonora’ como:

Vale la pena sefalar que existen otras acep-
ciones para este término, pues la identidad
sonora también se estudia desde el ambito co-
mercial, mejor conocida como audiobranding
o sonotipo, que es un analogo de los logotipos,
en este contexto, se busca transmitir mediante

creaciones sonoras, un sello identitario de una

el conjunto de rasgos sonoros carac-
teristicos de un lugar que permiten
a quien lo habita, reconocerlo, nom-
brarlo, pero también identificarse
con dicho lugar, es decir, sentirse
parte de él al tiempo que es capaz de
hacerlo propio (Atienza, 2008, p. 4).

No obstante, si se agrega un ele-
mento mas a la triada sonido, te-
rritorio y habitantes, en este caso
la escucha como elemento de ana-
lisis, el asunto se vuelve complejo,
pues, aunque pareciera tautolégi-
co que al mencionar al sonido tam-
bién se hace referencia a la escu-
cha, esto es més probleméatico de
lo que a priori se podria concertar.
Ya que el sonido es un elemento fi-
sico, es decir, aunque puede sufrir
alteraciones dependiendo del es-
pacio donde este se propague, su
esencia se mantiene. Sin embargo,
un mismo sonido puede contener
diferentes atribuciones vy significa-
ciones para dos individuos.

Ahora bien, en un territorio deter-
minado, un mismo sonido puede
causar diversos efectos en sus
habitantes, y esto es justamente
porque existen modos de escu-

marca o empresa con la finalidad de anclarse
en la memoria colectiva (Idrovo, 2017; Alaminos,
2022). A su vez, una gran cantidad de estudios
relacionados con la musicologia y la etnomu-
sicologia trabajan el término identidad sonora
desde el ambito socio-musical y de las cartogra-

fias musicales (Trotta, 2018; Pedro et al., 2018).
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cha diferenciados en los grupos
que habitan un mismo territorio.
Esto me ha llevado a preguntarme:
;Qué sucede cuando un sonido per-
cibido como identitario, es concebi-
do como ruido por otras personas
que comparten el territorio? ;Es
posible delimitar la identidad so-
nora de un territorio?, y ;qué papel
juega la escucha en los constructos
de identidad sonoray ruido?

Para comenzar con el entramado
tedrico que sustenta las inquie-
tudes planteadas, es importante
resaltar que la escucha es un fe-
noémeno epistemoldgico a partir
del cual aprendemos v significa-
mos el mundo acustico que nos
rodea (Feld, 2015y 2017; Garcia,
2019). En este tenor, la cuestion
epistemoldgica del binomio soni-
do-escucha, propone una forma
de estar en el mundo y con los
otros, es decir, un sistema relacio-
nal, en el que a partir de escuchar
se construyen cosmovisiones, len-
guajes, imaginarios, costumbres,
tecnologias, identidades y cono-
cimientos en general (Feld, 2017;
Dominguez, 2019; Garcia, 2019),
lo que a su vez, permite el recono-
cimiento de la otredad, de aquello
que resulta actsticamente ajeno a
las idiosincrasias, practicas y con-
sumos de las sociedades y grupos
alos que se pertenece.

En este contexto, la escucha es
parte de dos constructos dico-

tomicos; la identidad vy la alteri-
dad. Acerca del primero, la es-
cucha posibilita entendimiento,
gustos compartidos, formas de so-
cializar,unsentidode pertenenciay
arraigo a colectividades y a espa-
cios, (Dominguez, 2007 y 2015a;
Feld, 2015). Por otra parte, la es-
cucha también conlleva a encuen-
tros con la otredad, lo extrafo, lo
desconocido, lo abyecto (Shwartz
2015, Alegre 2021).

Enotroordendeideas, vale la pena
discutir acerca de qué es el ruido,
pues a primera instancia la defini-
cién de ruido pareciera estar liga-
da a sonidos mecanicos, molestos,
estruendosos y antiestéticos, pero
;quéy quién define cada unade las
anteriores categorias?

Lo anterior es algo complejo de
contestar, pues todo depende de los
oidos de quien escuche. Por ejemplo,
al pensar en los sonidos mecanicos
de los motores de autos antiguos,
algunas personas al compararlos
con los silenciosos vehiculos de
vanguardia, podrian clasificar a los
primeros como ruidosos, pero po-
siblemente para un coleccionista
de carros el sonido de los moto-
res antiguos es algo con lo que se
identifica. En cambio, otros soni-
dos molestos como los claxones
pueden resultar parte inherente
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de la identidad de algunas profe-
siones como los transportistas®.

De igual modo, sonidos estruendo-
sos como los cohetes utilizados en
las fiestas patronales, son parte de
la ritualidad de las peregrinaciones
previas alafiesta, por lo que son so-
noridades inherentes de la identi-
dad de estas festividades. Por otra
parte, consumos que podrian ser
antiestéticos® para algunas per-
sonas, como la musica metal, para
otros individuos es parte subs-
tancial de sus gustos e identidad.
Ejemplos hay muchos, no obstante,

En San Luis Potosi capital, hay una tradi-
cion de reciente creacion, en la cual, en vis-
peras de la fiesta de la virgen de Guadalupe,
es comun que se realicen peregrinaciones de
transportistas, quienes adornan sus vehicu-
los (principalmente camiones de carga y de
transporte publico) con ornamentos alusivos a
la virgen de Guadalupe. Estos recorren varias
zonas de la ciudad, posteriormente a vuelta
de rueda, conducen en fila por la calzada que
lleva hasta el Santuario de la Virgen. Durante
todo el trayecto van accionando sus potentes
claxones. Al preguntar a una trasportista sobre
porqué realizan esta accién, mencioné que el
claxon es un sonido que simboliza e identifica
a quienes se dedican al rubro del transporte

(Galvan, 2023).

Incluso existe una practica musical co-
nocida como noise o “ruidismo”, que contiene
diversas corrientes estéticas, asi como un im-
portante nimero de adeptos en todo el mundo,

especialmente en Japon.

los anteriores cumplen el cometido
para abrir la discusidon en torno a
que lo que se enuncia como ruido
por algunas personas, para otras
son parte de sus practicas, tradicio-
nes, gustos e identidad.

Lo anterior no pretende negar
que el ruido en las ciudades sea
inexistente, y mucho menos que el
ruido o los altos decibeles no sean
una problematica que se debe
atender en los entornos urbanos,
pues la hipersonorizacién de las
ciudades paulatinamente va en
aumento (Pardo, 2017). Lo que es
apremiante es aplicar de manera
correcta las politicas publicas en
torno al ruido que existenenlama-
yoriade las ciudades (Rodriguez et
al., 2016; Galvan, 2023).

Sinembargo, lo que se pone de ma-
nifiesto con los anteriores ejem-
plos, es que la definicion de ruido
es compleja, pues tal como argu-
menta Ana Dominguez (2022), el
ruido siempre lo hace el otro, de alli
que resulta problemético un con-
senso sobre qué es el ruido, pues el
ruido mas alla de los altos decibeles
es principalmente un constructo
individual y social, relacionado con
los grupos a los que se pertenece,
pero también con las practicas que
se realizan en un tiempo espacio
(Schwartz, 2015).

Esto ultimo también se relaciona
con una de las caracteristicas esen-
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ciales en los modos de escucha, y
esto es que la escucha siempre es
situada. Ana Dominguez (2019), re-
fiere que la escucha es un fendme-
no encarnado, situado y mediado:

encarnado, porque apela al cuerpo
de un sujeto sensible, situado por-
gue nos remite a un sujeto social
que configura su escucha desde
diversas posiciones, y mediado
porque se trata de una actividad
condicionada por una diversidad de
circunstancias (2019, p. 94).

Apelando a esto, no es lo mismo
escuchar mientras se participa en
lo que estd sonando, que ser un es-
cucha pasivo sin tener nexos o par-
ticipacion enlo que suena. De igual
forma, la escucha esta supeditada a
la sensibilidad de cada sujeto, a su
estado de &dnimo, sus emociones y
sensaciones que se experimentan
en el momento.

Una vez expuestos estos argumen-
tos, se puede esbozar una de las
primicias centrales de esta inda-
gacion, que a su vez da pistas para
responder una de las preguntas
planteadas al inicio. Esta primicia
reconoce que, aunque la sonoridad
de todos los espacios es dindmica,
cadaterritorio tiene caracteristicas
sonoras particulares que lo dife-
rencia de otros, estas caracteris-
ticas posibilitan a las personas re-
conocer, identificar e identificarse
con su territorio, lo que permite la

distincién de una identidad sonora
particular de un sitio especifico.

No obstante, existen territorios en
los cuales no existe una identidad
sonora unica, sino una multiplici-
dad de estas, que a su vez son con-
secuencia de las diversas formas
de escuchar y de sonar de cada
uno de los grupos que comparte un
espacio determinado.

A partir de lo anterior, se propone la
idea de identidades sonoras socio-te-
rritoriales, entendiendo esto como
las formas de apropiacién e identi-
ficacién sonora-aural, que ciertas
comunidades producen en torno a
los territorios que comparten con
otros grupos. Lo interesante aqui
es que aunque en algunos sitios
estas identidades sonoras pueden
coexistir sin mucho problema, en
otros lugares las formas de sonar,
identificar e identificarse en el terri-
torio pueden ser motivo de conflic-
tos acusticos y aurales (Schwartz,
2015; Bieletto & Galvan 2023; Gal-
van, 2023), pues tal como se analiza
en el siguiente apartado la cualidad
intrusiva del sonido es un hecho
problematico per se.

El sonido es un elemento del cual
es dificil escapar, pues la cualidad
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ubicua del sonido propicia que este
exista no solo en el lugar donde se
produce, sino hasta el Ultimo rin-
con donde se escucha (Augoyard,
1997; Llorca, 2017; Galvan, 2023).
Esto es probleméatico, ya que el so-
nido es un componente que resulta
intrusivo, tanto en espacios publi-
cos como privados, un ejemplo de
esto Ultimo es la irrupcién de los
sonidos exteriores en la privacidad
de las viviendas® y oficinas; inclu-
sive el sonido es invasivo en cues-
tiones como la proxémica social
(Dominguez, 2015b).

LLa ubicuidad del sonido, se convier-
te en una problematica seria cuan-
do en el entorno donde se habita o
se trabaja estd rodeado de un am-
biente sonoro saturado, pues esto
puede causar una mala calidad de
vida vy afectaciones como estrés,
dolor de cabeza, cansancio, entre
otras (Alfie & Salinas, 2017). Aun-
que también es posible que algunas
personas lleguen a adaptarse a es-

Esto ha derivado en que el silencio sea con-
cebido como un elemento de plusvalia para al-
gunas privadas residenciales en México, muchas
de es éstas, ademas de estar alejadas de avenidas
transitadas, también estan condicionadas por
una serie de reglamentaciones, en las cuales se
privilegia un ambiente tranquilo y silencioso que
debe ser respetado por los habitantes de estas
privadas residenciales. En este contexto, la in-
vestigadora Jimena de Gortari (2019), problema-
tiza el derecho al silencio, manifestando que este

derecho se ha convertido en un producto de lujo.

tos ambientes acuisticamente hostiles,
y los incorporen como parte de su
cotidianidad (Dominguez, 2014).

La cualidad intrusiva del sonido
invita a reflexionar la teméatica del
conflicto, pues la trasgresion acus-
tica del espacio privadoy personal
es algo que, en menor o mayor me-
dida, provoca conflicto entre quie-
nes generan el sonido y quienes
tienen el rol de escuchas pasivos.
Este fendmeno desemboca en las
discusiones de los sonidos desea-
dos e indeseados (Schwarz, 2015;
Paparrigopoulos 2017), pues es
comun que cuando un grupo pro-
duce el sonido o participaen las ac-
tividades que lo producen, este so-
nido sea percibido como deseado.
En cambio, para quienes son es-
cuchas pasivos, esas mismas so-
noridades pueden ser percibidas
como indeseadas, molestas, con-
taminacién acustica o inclusive
como ruido.

Esto lleva de nuevo a pensar lo
que argumenta Ana Dominguez
(2022), acerca de que el ruido
siempre lo hace el otro. A su vez, el
sonido como elemento trasgresor
de fronteras y espacios persona-
les, permite reflexionar la parte
conflictiva presente en la escucha
(Garcia, 2018), pues el reconoci-
miento de la otredad a partir de
la escucha confiere ese encuentro
aural algunas veces curioso, otras
asombroso y otras conflictivo.

90T OlUN|-0Jaus L '[oA €€ ON 'L6EL-GOOL ‘NSSI

d A JNNY “PUIOISIH ‘SOULGIN SOAST S OlLINUY

ouss



Existen territorios donde la sono-
ridad regularmente genera con-
flictos acusticos, uno de estos es-
pacios son los centros historicos
de las ciudades, ya que estos son
normalmente lugares de encuen-
tro donde convergen una gran
variedad de grupos. Los centros
historicos son sitios simbdlicos
que contienen vastos significa-
dos para los pobladores, pues en
estos lugares reside gran parte
del patrimonio material e inmate-
rial, asi como la memoria e iden-
tidad local (Carrion, 2013: Arista
et al., 2014; Gasca, 2016; Nava-
rrete, 2020). Aqui es importante
sefalar que las formas de signifi-
car estos espacios varian en cada
uno de los grupos que comparten
este territorio, pues segln su
edad, ocupacién, recurrencia en
el lugar, préacticas, estrato social,
entre otras variables, determinan
ciertas formas de experimentar
y significar este tipo de espacios
(Galvan, 2021).

Algo relevante sobre las formas
de sonar vy de escuchar los cen-
tros historicos, son las dindmicas
de poder que se gestan en estos
espacios, las cuales son deter-
minadas por los usos y apropia-
ciones espaciales, asi como por
las jerarquizaciones que se pro-
ducen en estos sitios (Bieletto,

2021; Galvan, 2023). Una de las
problemdaticas canodnicas en cen-
tros histéricos latinoamericanos
son fendmenos de gentrificacion
y turistificacién (Salgado, 2004;
Delgadillo, 2015; Vergara & Ca-
sellas, 2016; Sepulveda, 2017;
Cordero, 2017; Roldan, 2017;
Navarrete, 2017 y 2020). A su
vez, la temética de centros histo-
ricos cobra relevancia en torno a
las discusiones sobre la falsa de-
mocracia en los usos del espacio
publico (Felipe, 2020, Gasca &
Avila, 2020), pues esta cuestion
se agudizaenel espacio publico de
los centros historicos, ya que por
su misma naturaleza son lugares
endisputa continua (Luque, 2010;
Hiernaux & Gonzélez, 2014; Dea-
vila, 2015; Delgadillo, 2015; Ar-
guello, 2018; Navarrete, 2020).

Por otra parte, debido a las signi-
ficaciones que tienen los centros
historicos para las poblaciones
locales, en estos sitios se produ-
cen una gran cantidad de sonidos
emblemdticos de la ciudad, es de-
cir, aquellos sonidos que confor-
man lo que se puede enunciar
como laidentidad sonora de estos
lugares. A través de algunos de
estos sonidos emblema, los Iu-
garefos reconocen su territorio,
si bien, como veremos en los si-
guientes apartados, estos sonidos
no necesariamente son deseados
por todos los habitantes del sitio,
e inclusive algunos de estos so-
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nidos, aunque forman parte de
la identidad sonora del lugar,
son percibidos como ruido por
algunos grupos que comparten
este territorio.

El Centro Histérico de Guanajuato
estd situado en la capital del esta-
do del mismo nombre. Este sitio se
caracteriza por una orograffa acci-
dentada en forma de cafiada, calles
estrechas, asi como por sus pinto-
rescas casas, sus enredados calle-
jones y sus impresionantes tuneles
que comunican de forma subterra-
nea la ciudad. Estas caracteristicas,
aunadas a la construccién de estilo
virreinal y a los hechos historicos
relacionados con el movimiento de
Independencia de México, propician
que el Centro Histérico de Gua-
najuato sea un lugar muy atractivo
para el turismo, actividad que ha ve-
nido enaumento durante las Ultimas
décadas (Guillen & Megjia, 2018).

No obstante, actualmente el turis-
mo estd pasando paulatinamente
de ser un beneficio a un perjuicio
especialmente para los habitantes
del Centro Histdrico, debido a los
fendmenos de turistificacion, mer-
cantilizacion cultural y gentrifica-
cion de diversos tipos que se pre-

sentan en este territorio (Guillen
& Mejia, 2018; Cordero, 2017 vy
2021; Navarrete, 2020).

El turismo es una de las principales
actividades econdmicas de Guana-
juato, siendo su Centro Histoérico
el principal atractivo. Ahi se pue-
den encontrar diversos hoteles
boutique, museos, teatros, galerias
y centros culturales, asi como res-
taurantes, cafés, bares y antros.
De igual forma, existen actividades
peculiares como recorridos guiados
por el centro vy las famosas callejo-
neadas con musica de estudiantina,
también destacan los servicios mu-
sicales de mariachi y musica norte-
Aay de banda que se ofrecen en el
Jardin Unién. Todo esto hace del
Centro Histérico de Guanajuato un
lugar con una amplia variedad de
actividades para todo tipo de gus-
tosy con ambiente festivo (Cordero
et al, 2017; Guillen & Mejia, 2018;
Bieletto & Galvan, 2023).

Sin embargo, como ya se comentd,
el turismo ha traido consigo diver-
sas probleméticas, la mas antigua
es un proceso de gentrificacion
habitacional el cual tuvo su mayor
impacto en los anos noventa del
siglo pasado. A su vez, durante los
Ultimos veinte afios el proceso de
gentrificacion comercial ha avan-
zado, desplazando a los negocios
tradicionales hacia las periferias
del centro o bien a los barrios con-
tiguos (Cordero, 2021).
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Por otra parte, debido a sus estre-
chas calles, y aunado a sus pocas
vialidades habilitadas para la circu-
lacion de vehiculos, el Centro His-
torico de Guanajuato presenta una
saturacion continua tanto de pea-
tones como de trafico vehicular, el
cual aumenta considerablemente
los fines de semana, en temporada
alta y durante el Festival Cervan-
tino, provocando que la capacidad
de carga turistica de este sitio sea
constantemente rebasada (Guillen
& Mejia, 2018).

Todo este conjunto de caracteris-
ticas tiene una especial repercu-
sion para los asuntos del sonido, el
ruido y la escucha que se discuten
en este escrito, pues la misma oro-
grafia, distribucion y construccion
de este lugar, derivan en la exis-
tencia de formas particulares en
COMO suena, resuena y es escu-
chado este sitio. De igual forma, la
saturacion de peatones y de trafi-
co vehicular, sumado al ambiente
festivo de la ciudad, propician un
ambiente sonoro cargado, el cual
va en aumento desde el mediodia
hasta la madrugada, en especial
los fines de semana.

En este tenor, es importante apun-
talar que durante las noches tie-
nen mayor afluencia los eventos
denominados ‘“callejoneadas”, asf
como la musica de mariachi y de
banda que se ofrece a los turistas
endiversos puntos del centro. A su

vez, el ocio nocturno de baresy an-
tros se va apoderando del paisaje
sonoro conforme cae la noche en
especial de jueves a domingo.

Los datos que aqui se discuten
corresponden a una investigacion
realizada entre 2019 y 2023, aun-
que la mayoria de dichos datos se
recabaron entre junioy noviembre
de 2021. Los instrumentos me-
todolégicos utilizados fueron una
encuesta aplicada a 149 personas,
asi como un conjunto de entrevis-
tas semiestructuradas realizadas
a 18 habitantes y 21 usuarios co-
tidianos del Centro Histérico de
Guanajuato. Ambos instrumentos
se aplicaron bajo una metodolo-
gia de muestreo por conveniencia.
A su vez, este trabajo apela a gra-
baciones de campo paraextendery
ejemplificar explicaciones.

Algo importante de sefialar en esta
seccion es que la sonoridad de un
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Sonidos identitarios del Centro Histérico de Guanajuato
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Sonidos identitarios del Centros Historico de Guanajuato.
Fuente: elaboracion propia con datos de la encuesta realizada a 149 personas.

sitio estd en constante transforma-
cion (Cerda, 2012; Celeddn, 2015;
Galvan & Rivera, 2021), pues si
bien hay sonidos que en determi-
nadas horas del dia son constantes,
la sonoridad de un lugary especial-
mente de un espacio publico, es
irrepetible con exactitud, pues por
mas parecida que sea, siempre ha-
bra variables acusticas que estén
produciendo a cada segundo un
ambiente sonoro Unico.

Teniendo en cuenta lo anterior, se
puede argumentar que, a través
deltrabajo etnografico, fue posible
tener un acercamiento a la identi-
dad sonora del Centro Histdérico
de Guanajuato, en el que a partir
de interpelar a las personas por
los sonidos mas caracteristicos
de este sitio, se obtuvieron los
siguientes datos, los cuales son
presentados en orden de mayor a

menor mencién: campanas, estu-
diantinas, bullicio, mariachi, trafico
vehicular, musicos vy artistas calle-
jeros, musica de antros y bares,
uso de altavoces en tiendas, gru-
pos nortefios y pregones de ven-
dedores ambulantes (grafica 1).

Los sonidos mencionados por la
poblacién son diversos, pues se re-
conocen sonidos relacionados con
la religiosidad como las campanas,
algunos otros caracteristicos de
cualquier centro histérico mexi-
cano como el bullicio, los altavo-
ces en comercios y los pregones
de vendedores ambulantes, pero
también sonoridades derivadas de
la actividad turistica, como las ca-
llejoneadas de las estudiantinas®,

Las “callejoneadas” son recorridos gene-
ralmente nocturnos entre los callejones del

Centro Historico de Guanajuato. Estos son
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Callejoneada de estudiantina,
ruta tradicional.
Fuente:Fotograf

or,2022.
laruta, lah
apued

la musica de mariachis y los musi-
cos nortenos (figuras 1y 2).

La paradoja planteada cobra rele-
vancia al analizar los resultados de
una pregunta realizada en las en-
trevistas que se llevaronacabo con
habitantes del Centro Histérico de
Guanajuato, pues al cuestionarlos
por las sonoridades que les afectan
en las formas de habitar este terri-

realizados por grupos de musica conocidos
como estudiantinas (Bieletto & Galvan, 2023).
Los recorridos comienzan desde las 17:00 ho-
ras y concluyen pasada la medianoche. Existen
mas de 20 estudiantinas reguladas que realizan
callejoneadas, divididas en 5 rutas distintas que
abarcan zonas tanto comerciales como habita-
cionales del Centro Histérico de Guanajuato.
Actualmente, estos recorridos son un problema
de conflicto acustico, especialmente en su paso
por areas habitacionales, debido a la sonori-
dad cargada que generan, asi como el ntimero
de personas que asisten a estos eventos. Una
muestra de estas se puede apreciar en el video
grabado en trabajo de campo: [https:/www.

youtube.com/watch?v=zzw6rrOFyys].

Fuente
N E

SUsS
e los hoteles

rastael

torio, mencionaron las siguientes:
musica de antros y bares, tréfico
vehicular, musica de estudiantinas,
altavoces de comercios y el bulli-
cio. Es decir, varias de las sonorida-
des que las personas encuestadas
habian referido como los sonidos
identitarios de este lugar.

Aqui vale la pena discutir la dife-
rencia discursiva entre identidad
sonora de un sitio y sus sonidos
emblematicos, pues la primera
idea hace referencia a los soni-
dos a través de los cuales los ha-
bitantes reconocen su territorio,
permitiendo incluso imaginarios y
formas de cartografias de escucha
en el que los habitantes pueden
reconocer y describir determina-
dos espacios a partir de su sono-
ridad®. Mientras que los sonidos

Estas sonoridades cotidianas, a través de

las cuales es posible reconocer y cartografiar
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emblematicos, se conciben como
los sonidos peculiares producidos
en el sitio. Estos comUnmente es-
tan relacionados con las costum-
bres y tradiciones del lugar, to-
mando una connotacion positiva,
inclusive llegando a ser conside-
rados como sonidos patrimonia-
les (Galvan et al., 2021). Algunos
ejemplos de esto son: la musica de
determinada regién, expresiones
lingUisticas, e inclusive pregones
tradicionales. Por lo tanto, los so-
nidos emblematicos cominmente
son parte de la identidad sonora
del sitio, no obstante, como ya se
argumentd, la identidad sonora de
un territorio también esta confor-
mada por las sonoridades cons-
tantes, que no son necesariamen-
te Unicas de ese territorio.

Otro punto importante de sefia-
lar es que los datos presentados
en la grafica 1, pertenecen al le-
vantamiento de informacién que
se realizd en la encuesta aplicada
a una muestra en la que no nece-
sariamente quienes la contesta-

un territorio, tienen una relaciéon con lo que
Murray Schafer (1977), en su conceptualizacion
de paisaje sonoro proponia como notas clave,
argumentando que estas son los sonidos que
siempre estan presentes en el lugar y los cua-
les muchas veces pasan desapercibidos, siendo
concebidos como sonidos de fondo. No obstan-
te, estas sonoridades siempre presentes son, en
parte, las que dotan de singularidad el ambiente

sonoro de un sitio determinado.

ron eran habitantes del Centro
Historico, sino también lo que se
identificé como usuarios asiduos”.
En este tenor, es necesario men-
cionar que algunos autores de-
finen el habitar no solo como el
vivir en un sitio determinado, sino
también a partir de la apropiacién
del espacio, la experiencia de uso
y de identificacion con el territo-
rio (Pelli, 2020). No obstante, al
momento de realizar un andlisis
en torno a la escucha, resulta re-
levante que la percepcion acerca
del qué se escucha y el como se
escucha, es diferente entre quien
habita una vivienda en el sitio vy
entre quien trabaja, estudia o, por
larazon que sea, se apropia de for-
ma cotidiana del territorio.

Lo anterior se potencializa cuan-
do se analizan sitios turisticos, en
especial centros histéricos, pues,
como ya se argumentd, por su
misma naturaleza son lugares de
encuentro entre lo tradicional y
la novedad, el lugarefo vy el turis-
ta, el habitante y el usuario, entre
otras dicotomias. Esto conlleva a
problematizar estos sitios como
territorios con diferentes usos,
significaciones vy territorialidades,

Esta poblacion se determiné para fines
del estudio como las personas que acuden de
manera cotidiana o por lo menos cinco dias a
la semana al Centro Histérico de Guanajuato.
Para filtrar a estos individuos se utiliz6 una de

las preguntas de la encuesta.
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enel que el sonido, por su cualidad
ubicua, y por tanto su naturaleza
intrusiva, genera un reconoci-
miento de la alteridad y en muchas
ocasiones conflictos acusticos.

Los resultados del trabajo de campo
realizado en el Centro Historico de
Guanajuato permiten conjeturar
que, en este territorio, confluyen
escuchas diversas y contrapuestas
y, por lo tanto, formas diversas de
significar vy clasificar el sonido, tal
como se puede constatar a con-
tinuacion, al referenciar algunas
respuestas de entrevistas que se
realizaron tanto a habitantes como
usuarios del Centro Histérico de
Guanajuato, al preguntarles por
las sonoridades que aprecian como
identitarias de ese sitio y los soni-
dos que perciben como ruido.

Encuantoalos sonidos identitarios
de este territorio, algunas aprecia-
ciones fueron las siguientes:

LLa musica de las estudiantinas, del
mariachi y todos los grupos que
vienen aqui al Jardin Unién es algo
identitario de aqui, y hacen una
experiencia Unica del lugar, y ha-
cen que el turismo regrese ya que
viven experiencias inolvidables en
Guanajuato. (David, comunicacion
personal, octubre de 2021%)

Comerciante con mas de 15 afios traba-
jando de manera cotidiana en el Centro Histo-

rico de Guanajuato.

Las estudiantinas son algo muy
propio, pero también Zacatecas
debe de tener, es algo muy espe-
cial lo de las estudiantinas. Algo
que tiene la ciudad de Guanajuato,
son las diferentes manifestaciones
musicales enla via publica, esto por
lo menos en Guanajuato es repre-
sentativo. (Silvia®, comunicacion
personal, octubre de 2021)

En la noche lo de los bares, en la
manana todavia hay pajaritos, en
la tarde escuchamos los mariachis
del Jardin de la Unién vy es carac-
teristico escuchar el bullicio de la
gente. (Vicente'™, comunicacion
personal, agosto de 2021)

Mientras que al preguntar por
los sonidos que perciben como
ruido, algunas respuestas fueron
las siguientes:

Las estudiantinas causan malestar
en el habitar, afios atréas los vecinos
pusimos lonas de que no pasen aqui
las estudiantinas, pero cada vez
SOMOoSs Menos ;,como peleamos eso?
(Anonimo "', comunicacion perso-

Usuaria asidua del Centro Historico de

Guanajuato, por mas de 40 afos.

Habitante durante mas de 50 afos del

Centro Historico de Guanajuato.

Habitante que siempre ha vivido en uno
de los callejones del Centro Histérico de Gua-

najuato. Ademas, argumenta que la mayoria
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nal, septiembre de 2021)

Los sonidos de los bares... A mi
lo que me pega son los antros de
Cantarranas, que estan a espaldas
de mi casa. Ultimamente lo que
mas molesta son las casas en renta
con terrazas, y por la infraestruc-
tura de Guanajuato se escucha
todo, y mi casa colinda con la casa
azulquéeslaqueserenta. (Rosa'~,

de sus vecinos se han mudado de esta zona,
debido a la incomodidad de lidiar diariamente
con el sonido de la actividad conocida como
“callejoneadas”. Ya que estos recorridos turisti-
co-musicales se realizan cotidianamente desde
la tarde hasta la media noche. La demanda de
las callejoneadas aumenta drasticamente los fi-
nes de semana, en temporada alta y durante el
Festival Cervantino. Esto deriva en que algunas
personas que viven en el paso de las rutas de las
callejoneadas muestren un hartazgo por esta

actividad, llegando a considerarla como ruido.

La calle Cantarranas, actualmente es una
zona de antros y bares, otrora era zona habi-
tacional. La sonoridad de esta vialidad es bas-
tante cargada por la noche, especialmente los
fines de semana. Tal como se puede escuchar
en la siguiente caminata sonora grabada du-
rante el trabajo de campo: [https://www.you-
tube.com /watch?v=0iVSWzRIukk]. Cantarra-
nas colinda a espaldas del Jardin Mexia Mora
(zona habitacional) donde vive la informante,
quien manifiesta que durante temporada alta 'y
el Festival Internacional Cervantino, los antros
y bares abren de martes a domingo desde la
tarde hasta las 4:00 am. Por otra parte, sobre

la referencia que hace de casas con terrazas,

|dentidad sonoray ruido. El Centro Historico

comunicacién personal, septiem-
bre de 2021)

La estudiantina si dices ya no quie-
ro escuchar las mismas canciones y
cuando estan aveces evito pasar por
alli, porque es como mucho ruido es
lo mismo, se me hace un poco tedio-
so, aburrido. También cuando hay
muchisima gente en las calles, mejor
me voy por otro lado, por el tinel,
por ejemplo. Trato de evitar donde
hay mucha gente porque ni si quiera
puedes caminar libremente, y pare-
cieraque todos los musicos se pusie-
ran de acuerdo para intervenir en la
zonadel Jardin Unién, envez de que
se escuche armonico, se escucha
puro ruido, con mariachis, nortefios
y mas'=. (Virginia'®, comunicacion
personal, septiembre 2021)

Los anteriores testimonios, en
conjunto con los resultados de la
encuesta, permiten vislumbrar que
los sonidos que algunas personas

eran viviendas habitacionales, ahora converti-
das en Airbnb, las cuales son rentadas a grupos
de turistas quienes realizan fiestas nocturnas
en estas terrazas ubicadas en una zona habi-

tacional del Centro Histérico de Guanajuato.

Un ejemplo de esta descripcion se pue-
de escuchar en la siguiente caminata sonora
grabada durante el trabajo de campo: [https://
www.youtube.com/watch?v=APtps_s8WIk].

Virginia ha sido usuaria asidua del Centro

Historico de Guanajuato durante mas de 10 anos.

fe Guanajuato
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referenciaron como identitarios
del Centro Histérico de Guana-
juato, como las estudiantinas, los
mariachis™, bares y el bullicio de
la gente, para otras personas es-
tos mismos sonidos son percibidos
como sonidos indeseables, moles-
tos e inclusive como ruido.

Lo anterior amerita diversas re-
flexionesy explicaciones, en primer
lugar, es necesario discutir cuales
son las diferencias en laescucha de
un habitante y un usuario de este
territorio, pues a partir del traba-
jo etnogréfico fue posible conocer
que un considerable numero de
usuarios de este emblematico lu-
gar tienen una participacion activa
en diversas sonoridades que con-
forman el ambiente acustico satu-
rado de este sitio, en cambio, la ma-
yorfa de habitantes son escuchas
pasivos durante ciertas horas del
dia, especialmente por las noches.

Por otra parte, es necesario sefa-
lar que existe una gran diversidad
de grupos o comunidades que son
usuarios y habitantes de los centros

Los mariachis en el Jardin Union se han
legitimado como identitarios del lugar a partir
de la figura de José Alfredo Jiménez, musico
oriundo del vecino municipio de Dolores Hidal-
go, pero que, debido a la afluencia turistica de
Guanajuato Capital, los mariachis se han apro-
piado del imaginario en torno a este personaje,
para proponerse como un atractivo turistico en

el Centro Histoérico de Guanajuato.

historicos, pues es comin que estos
territorios atraigan nuevos residen-
tes relacionados con perfiles como
artistas, emprendedores, comuni-
dades como las culturas hipster, hi-
ppie y New Age, entre otros grupos
relacionados con las clases creati-
vas (Florida, 2010), quienes a partir
de sus gustos y practicas cambian
el paisaje sensorial del lugar, esto
va ha sido discutido en (Hiernaux &
Gonzales, 2014).

Otra de las variables es la activi-
dad turistica, pues para quienes
sus ingresos economicos depen-
den de esta actividad, no les mo-
lesta la sonoridad cargada de este
sitio, mencionando que ya estan
acostumbrados, tal como lo co-
menta Rocio

No me gusta andar en conflictos,
la verdad trato de mantenerme al
margen, entiendo que es una zona
ruidosa y pues te adaptas (comuni-
cacién personal, octubre de 2021).

Pero quienes no se benefician
econdmicamente del turismo, ma-
nifiestan un hartazgo por el am-
biente acustico saturado del lugar.
Esto se pudo evidenciar con otra

La seiora Rocio tiene una cenaduria en
el Centro Historico, y aunque la mayoria de sus
clientes no son turistas, se beneficia del turis-
mo indirectamente, pues quienes acuden a su
local son personas que trabajan en actividades

relacionadas con el turismo.
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de las preguntas que se realizaron
en las entrevistas, al cuestionar
como habian experimentado su
escucha en este territorio durante
los primeros meses de contingen-
cia sanitaria por COVID-19:

Nos regresamos a hace 20 afos,
ya no habia ruido en las noches.
En las mananas el trafico bajo mu-
cho, entonces ya no habia ruido de
cldxones, en el Jardin de la Union
tampoco se escuchaba nada por-
que estaba todo cerrado. Lo Unico
que se escuchaba eran los relojes
de las iglesias porque no eran cam-
panas porque tampoco habia misas.
Empezd a haber méas movimiento
de pajaritos, y pues la verdad no
habia ruido, dormiamos todos muy
tranquilamente porque no habia
ruido. (Betina'”, comunicacion per-
sonal, agosto de 2021)

A partir de estas opiniones, es po-
sible esbozar que, aunque tedrica-
mente se pueden definir y carac-
terizar los conceptos de identidad
sonora y de ruido, al momento de
apelar a la escucha de las personas

Betina ha vivido toda su vida en el Centro
Historico de Guanajuato. Ella, junto con otros
vecinos, demanda que el ambiente sonoro de
este sitio es muy ruidoso, a tal grado de men-
guar su calidad de vida y de violentar su dere-
cho a un habitar digno. Este tipo de cuestiones
invitan a repensar el derecho a sonar, pero tam-
bién a lo que Jimena de Gortari (2019) propone

como el derecho al silencio.

que comparten un territorio, estos
conceptos se complejizan a tal gra-
do de volverse difusos e imposibles
de determinar de manera exacta.
Esto se vuelve mas intrincado en un
sitio como el Centro Histérico de
Guanajuato porque debido a su de-
pendencia del turismo vy la gran di-
versidad de grupos y personas que
comparten este territorio, comin-
mente es un sitio con una sonoridad
cargada, en la cual su diversidad es
representada. A su vez, es impor-
tante reflexionar que las ciudades
latinoamericanas, en especial sus
centros historicos, suelen tener una
sonoridad estruendosa.

Al respecto se comparte el siguien-
te comentario de una de las perso-
nas entrevistadas:

Yo creo que México, comparandolo
con mi pais de origen, es muy rui-
doso, por ejemplo, el ruido de los
cohetes. Pero te das cuenta una vez
que estas en el otro lugar porque
alld es muy silencioso vy dices ;qué
estd pasando? Ademds, aqui en
Guanajuato como las calles son muy
estrechas hacen que el sonido suba
més. (Maidar Landivar'®, comuni-
cacién personal, octubre de 2021)

Por lo tanto, es posible conjeturar
que la escucha en el Centro Histo-

Maidar es ciudadana francesa, habita en
el Centro Histérico de Guanajuato desde hace

mas de 10 afos.
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rico de Guanajuato es conflictiva,
pues representa ese encuentro con
la otredad que muchas veces inva-
deelderechoalaviviendayeldere-
cho a la ciudad, ya que, como se ha
mencionado, el sonido es intrusivo.

A su vez, es posible dilucidar que el
ambiente acustico de un sitio esta
determinado por una multiplicidad
de paisajes, como el paisaje tecno-
logico, el mediatico y el financiero
(Appadurai, 2001), en donde fe-
némenos como la globalizacion
y el sistema econdmico neoliberal,
inciden a su vez en las problemé-
ticas situadas de los territorios,
propiciando cambios no solo en el
paisaje sonoroy sensorial del lugar,
sino en el constructo mas amplio
que se puede entender como el
paisaje cultural.

Lo aqui discutido permite reflexio-
nar que el constructo de identidad
sonora puede tener diversas dis-
tinciones, las cuales pueden estar
relacionadas entre si. No obstante,
cada una tiene su particularidad,
pues se puede argumentar la idea
de unaidentidad sonora territorial,
es decir, esos sonidos caracteris-
ticos que nos permiten reconocer
un territorio determinado, pero
también se puede hablar de los so-
nidos emblemdticos del lugar, los

cuales pueden formar parte de la
identidad sonora territorial.

De igual forma existen las identi-
dades sonoras colectivas, que se
pueden entender como las sono-
ridades a través de las cuales un
grupo determinado se identifica
y significa determinado tipo de
sentimientos, sensaciones vy re-
cuerdos. Por otro lado, también es
necesario tener presente la iden-
tidad sonora individual, la cual
se construye de la subjetividad,
experiencias y consumos de cada
persona. Sinembargo, cadaunade
estas identidades sonoras pueden
ser percibidas por otros grupos e
individuos como sonidos indesea-
dos o ruido.

Al analizar un sitio como un
Centro Histérico es notorio que
en estos territorios prevalece el
conflicto, a través de las apropia-
ciones, practicas vy significaciones
que cada grupo e individuo realiza
en este territorio. En este tenor,
es importante reflexionar que es-
tas apropiaciones y practicas con-
tienen emisiones acusticas per se,
algunas de una manera totalmen-
te intencional que buscan generar
una suerte de territorialidad so-
nora,y otras de maneranatural sin
pensar necesariamente en modos
de injerencia acustica en el espa-
cio del otro. Teniendo en cuenta
la cualidad intrusiva del sonido, lo
anterior deriva que en estos terri-
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torios existan conflictos acusticos
por naturaleza.

Para finalizar, se puntualiza lo
siguiente:

La identidad sonora es un con-
cepto ambiguo el cual puede
tener multiples connotaciones
e interpretaciones, por lo que
es necesario seguir debatiendo
este concepto y, quizas, afiadir-
le etiquetas que permitan iden-
tificar desde dénde se esté en-
tendiendo y problematizando
esta nocion.

Si las identidades sonoras de
algunos grupos son ruido para
otros, esto permite proponer
que, desde una perspectiva
social, el ruido es un construc-
to que es variable desde las
diversas escuchas que com-
parten un territorio, por lo que
socialmente, hay una imposibi-
lidad de tener una definicion
exacta de ruido.

De igual forma, si, la identi-
dad sonora de algunos es el
ruido de otros vy viceversa.
Esto permite repensar ciertos
discursos impulsados desde
la ecologfa acustica, donde se
idealiza las ciudades con am-
bientes acusticos equilibra-
dos, lo cual posiblemente es
una realidad en algunas otras
latitudes del mundo, pero no

necesariamente en la ciudad
latinoamericana, pues parte
de la naturaleza e identidad de
estas ciudades, es su estruen-
dosa sonoridad. Por lo tanto,
es necesario debatir ciertos
purismos planteados en la eco-
logia acustica, y apelar a las
realidades de cada contexto.
Es importante aclarar que lo
anterior no niega la existencia
de ambientes acusticamente
hostiles, ni tampoco las pro-
blematicas de contaminacion
acustica, sin embargo, estos
fendmenos no se deben limitar
ala medicién de decibeles, sino
problematizarlos tomando en
cuenta su contexto.
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