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Introduccion

De las principales preocupaciones de los estudios
teonicos del entorno construido, destaca una: la as-
piraaion por racignalizar sus posibilidades de lectu-
ra y sus procesos creativos, con la intencion de
integrar conocimientos “universalmente” acepta-
dos, a pesar de la dificultad que presentan las disc-
plinas del disefic para ser analizadas bajo los
meétodos reconocidos como objetivos y verificables
“cientificamente”, debido a su carga de subjetivi-
dad artistica.

Dentro de esta busqueda tedrica es posible ubi-
car a la tipologia que, a pesar de tener mas de dos
siglos de haberse definido y empezado a utilizar, aun
se encuentra en un proceso formative. El interes que
desplerta esta discplina radica en sus cualidades,
como por ejemplo ser un instrumento de sistemat-
zacion objetiva de datos, pero estructurados con el
grado de Iibertad y flexibiidad que un campo como
el disefio arquitectdnico y urbano requiere

Durante la sequnda mitad del presente siglo este
campo se ha desarrollado con la contribucion de
tearicos de diversas nacionalidades como: Abbey,
Tricart, Pevsner, Colguhoun, Gulgonen, Morris,
Qechslin, Portas, Vidler, Bohigas, Moneo, Marti y
Waisman entre otros; sin embargo, la presente in-
vestigacion esta centrada basicamente en los argui-
tectos de la llamada “escuela italiana”, debido a la
continuidad establecida en sus propuestas, la con-
gruencia entre sus planteamientos teéricos y prac-
ticos asi como la influencia gue han ejerado en otros
paises. A pesar de las amplias pesibilidades tedr-
cas y operativas gue presenta la tipclogia. en nues-
tro pais ha sido muy poco explorada, llegando a ser
subutilizada en estudios esquematicos que desafor-
tunadamente contribuyen muy poco a la caracter-
zacion y difusion de la disciplina.
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En el presente articulo se exponen y analizan
cronoldgicamente las propuestas que han confor-
mado el campo disciplinar de la tipologia de los
asentamientos humanos; tratando de desarrollar
tedricamente sus conceptos mas relevantes, con el
fin e mostrar sus amplias posibilidades instrumen-
tales, y también, como una contribucién al proyec-
to colectivo de la construccidn de una epistemologia
del diseno,

Los origenes

Manfredo Tafuri {(1968:15) sefiala que fue durante
el Renacimiento cuando la tipologia arquitecténica
¥ urbana se empezé a configurar como elemento
de control del disefic y Baglioni {1982:16) atribuye
la rezlizacion de anélisis y propuestas tipoldgicas a
Serlio y Palladio. Existe un amplio consenso de que
el empleo sistematico de esta disciplina se puede
delimitar histdricamente a partir del siglo xvi.
Originalmente surge como una manera de es-
tudiar edificios y conjuntos urbanos antiguos, tra-
tando de encajarlos en una estructura que resultara
légica dentro de la teorias que iban tomando cuer-
po. En aguel momento existia la creencia generali-
zada, en muchas areas del conocimiento, de que
para lograr una mejor comprension de los fenéme-
nos naturales y artificiales era necesario ubicarlos y
ordenarlos dentro de sistemas clasificatorios. Cuan-
do el racionalismo llustrado comenzd a manifestar-
se, se tomaban como fundamentos de clasificacion
los rasgos formeles externas de los ejemplares es-
tudiados, debiendo pasar varios afos para que apa-
recieran nuevos criterios de agrupacion como los
conceptos fisiologicos o funcionales, los de relacién
y organizacion de elementos, entre otros. La coin-
cidencia entre las clasificaciones de las ciencias na-
turales y el estudio del entorne construido se

evidencia en el hecho de que durante bastante tiem-
po diversos tedricos y tratadistas se refirieron a los
tipos como “géneros” de edificios (Marti, 1993:50).

Paralelamente a esta tendencia clasificatoria se
fue gestando otro proceso que ayudd también a
apuntalar el campo de la tipologia y su método de
trabajo. Una vez que los estudiosos de la historia
del entorno construido se dieron cuenta de que la
misma estructura que servia para agrupar las obras
existentes podia permitir la definicion de ejempla-
res propuestos para su reproduccion parcial o total,
se establece |a posibilidad de crear proyectos con el
objetivo principal de ser repetidos.

A estas concepcianes hay que agregar ademas
el establecimiento de otra variable. Se trata de la
aparicion de necesidades de espacios y edificios para
actividades emergentes, as’ como de nuevos mate-
riales y tecnologias constructivas. Estos procesos
dieron pie a la tendencia de los arquitectos ilustra-
dos a proponer lo que se concce como prototipos,
es decir, espacios completamente originales, dise-
fados expresamente para cumplir funciones que
iban apareciendo con los cambios culturales de la
época.

La creacidn de prototipos iba aparejada a la idea
de repetibilidad, es deair, no solo se proponian nue-
vas soluciones espaciales y constructivas sino gue
ademas se buscaba que sirvieran como referente
para su propagacién. En este campo destacan los
trabajos de los arquitectos franceses Blondel,
Boullée, Lequeu y Ledoux de mediados y finales de
siglo xvi.

La aparicion de espacios prototipicos se ligaba
con la posibilidad de existencia de arguetipos; que
se presentaban como soludones constructivas que po-
dian resolver, de manera mas eficiente, una sere
de requerimientos preexistentes. Aunque si bien es
cierto que, como considera Gregotti (1968:176.



upodemos sin duda alguna reconocer en el peric-
do neoclasico [...] el momento dedsivo en que se
forma aquel concepto de organismo arquitectan-
co que Se propone como tipo ideal, como una so-
jucién ejemplar a un problema determinado
[mediante} la concepcién del tipo como prototipo”,
es evidente gue se pueden rastrear [0 origenes de
esta busqueda hasta las ciudades ideales del Rena-
cimiento e induso hasta épocas anteriores,

Todas estas ideas fueron configurdndose como
una disciplina especifica en momentos en que se
estaba integrando un ordenamiento logico para la
concepcion del entorno construido. Esto era resul-
tado, primero, de necesidades de caracter tedrico,
al intentar sistematizar reglas instrumentales para
el proceso de disefio bajo criterios racionalistas, pero
también de orden practico, que procuraban resu-
mir los diversos y complicados conocimientos deri-
vados de la aparicién de nuevas necesidades,
sisiemas constructivos y espacios urbanos. Aunque
en diversos momentos de |a historia se intento es-
tablecer criterios compositivos ordenados légica-
mente, fue hasta el neoclasicismo cuando la
busqueda de procesos analiticos para la composi-
¢on de espacios adquiere trascendencia, contribu-
yendo asi al campo de la tipologia, con la definicion
cads vez mas acotada del concepto de metodolo-
gia. De este modo se estructuran dos de los funda-
mentas de la tipologia arquitecténica y urbana
vigentes hasta nuestros dias: el estudio metodolé-
gico de espacios preexistentes y la posibilidad de
que sean repetidos de manera parcial o total,

Sin embargo, el primero en plantear expresa-
mente una formulacion del tipo fue el tedrico fran-
ces Quatremére de Quincy, quien en su extensa vy
amplamente difundida defimicidn establece vanos
aspectos trascendentales. Parte de la premisa de
aue 1odas las obras creadas por el hombre surgen

luts quer:ag

de conceptos o ejemplos preexistentes en la histo-
ria pasads o reciente, ya que “ningun elemento, de
ningun género, proviene de la nada”. Tambien hace
ver que en toda construccidn y espacio urbano exis-
te una "especie de nicleo” formado por “principios
elementales” que se conservan, a pesar de las modi-
ficaciones o variaciones superficiales que puedan
sufrir con el paso del tiempo, y sefala qgue "una de
las principales ocupaciones de la ciencia y de |z filoso-
fia, [...] es investigar su ongen y su causa pnmitiva”

Tiempo despues definié al concepto de tipo
como un objeto o regla, del que se pueden extraer
un sinnumero de repeticiones “totalmente diferen-
tes entre si” ya que sus caracteristicas se muestran
de un modo "mas 0 menos vage”, en contrapos:-
con con el concepto de modelo, que es un objeto
que se ha de repetir de manera ngurosa, ya que en
él "todo viene dade y defimido con precision”. Qua-
trermére de Quincy concibe al tipo como una “idea”
mas que como una obra matenal. Ademas consi-
dera gue se trata de una 1dea que sirve "de regla a
un determinado modelo”, de lo que se desprende
que para el autor el modelo es una forma de tipo.
Sudefinicion concluye con una protesta hacia aque-
llos que 1gnoran la validez de este concepto como
punto de parfida para Creaciones subsecuentes ar-
gumentando que su empleo limita 1a creatividad,
pues como puntualza, lo confunden con ia idea de
modelo que efectivamente sirve para extraer co-
piasidénticas. "De este modo, puede afirmarse que
la imitacion de los tipos no puede recibir ningdn
obstaculo por parte de a sensibilidad y de la inteli-
gencia, no trenen nada gue el sentimiento y el espi-
ritu no puedan reconocer, ni puede ser criticada
desde as posiciones donde se sientan la preven-
cion y la ignorancia, como ha sucedido, por ejem-
plo, en la arguitectura.” {Quatremére de Quincy,
1832:629-630).
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El concepto planteado por Quatremére de Quin-
cy hizo posible que el disefio de espacios estable-
ciera una nueva unién con el pasado, al ligarse con
su momento primitivo de formalizacién con base
en su propia naturaleza. Asi, la nocion de tipo se
vincula al concepto de esencia del disefio como algo
que ha permanecido constante a lo largo de toda
la historia, y que ademas, cobra vida a través de su
continuidad. En esta definicidn se empieza a entre-
ver un interés, no solo por la posible utilidad de la
tipologia como estructura de la que se pudieran
extraer repeticiones vagas de los ejemplares origi-
nales, siNc por un aspecto muy relevante y que nin-
gun autor ha destacado: la importancia de la
investigacion de las “causas” de la existencia de
rasgos tipolégicos estables en edificios y poblacio-
nes. Sin embargo, esta inguietud permanecid a-
tente y tuvo que pasar mas de siglo y medio para
que fuera replanteada, como se detallara mas ade-
lante por Saverio Muratori y sus seguidores.

El siglo xix

A pesar del enorme avance que significaron los plan-
teamientos de Quatremére de Quincy para la teo-
ria de la arquitectura y el urbanismo, a lo largo del
siglo xix la idea de tipo fue aplicada en un sentido
notablemente distinto a sus conceptos originales.
Jean Nicolas Louis Durand, alumno de Boullée,
publicé en Paris en 1801 Recueif et paralléle des
édifices de tout genre, ancien et moderne, y en 1805
Precis des Legons d’Architecture. En ambos textos
se definid una metodologia de disefo concebida
con fines didacticos, cuyos conceptos presentan cier-
tos puntos de convergencia con lz tipologia arqui-
tecténica. El método de Durand comprende tres
fases: primero, la descripcion de los elementos com-
positivos, luego, los métodos generales para aso-

ciar los elementos entre si y con respecto al todo y,
por ultimo, la propuesta de proyectos de edificios
y espacios urbanos “ejemplares”. Durand afirma,
en el prefacio de su obra, que su método “es de
gran utilidad no solo a quienes se inicien en I ar-
quitectura, sino sobre todo en los lugares y paises
en los que la arguitectura se cultive poco”, ya que
los proyectos presentados son extremadamente cla-
ros y de facil difusién (Aymonino, 1975:106).

Los trabajos de Durand daban gran importanca
a la naciente nocién de programa, concepto que se

‘relaciona con lo que hoy en dia entendemos como

funcién. De este modo se fue transfiriendo el foco
de atencién de la teorfa del entorno construido ha-
c1a un campo totalmente novedoso: el de la compo-
sicion o "disposicion”, entendida como mecanismo
de unién entre las necesidades de “conveniencia” y
“economia”, o sea el programay la forma. “La con-
veniencia busca solidez, salubridad y confort, mien-
tras que la economia requiere simetrfa, regularidad y
simplicidad” (Durand, 1819:18). Este autor opinaba
que los elementos constructivos deberian ser libera-
dos de la "tirania de los ordenes”, convirtiéndolos
en una decoradién que el arquitecto podria aplicar a
los edificios a través de la composicion. El trabajo de
Durand anticipd el acercamiento tedrico decimond-
nico, adoptado mas tarde en Beaux Arts, mediante
el cual las obras del pasado fueron vistas como una
especie de “cantera” de material disponible para
nuevos disefios. El estiio era algo que podia ser aha-
dido al final de fos proyectos, una caracterizacion
formal dada a los elementos después de que la es-
tructura general habia sido definida a través de de-
terminada composicion, la cual de alguna manera
reflejaba su programa.

En los textos mencionados se ofrecian series de
porches, vestibulos, escaleras, terrazas y muchos
otros elementos, como piezas para futuros edifi-



cios y espacias urbanos asociados a programas pre-
cisos., ordenados y presentados como un repertorio
para que los arquitectos pudieran “componer” sus
gbras y, ademas, lograr su “umidad final” . Para lo-
grar €sto Durand propenia dos instrumentos que
apoyaban el manejo de la compositidn y regulari-
zacion de la construccién: uno, era la red continua
y el otro, el uso de los gjes. De esta manera se ge-
neraba un sencillo método de produccién y repro-
ducaion arquitecténica y urbana dingida a satisfacer
jos NUEVos campos y requerimientos demandados
por una nueva sociedad (Moneo, 1978:28-29).

Estas innovadoras concepciones del entorno
construido coincidieron ademas con la aparicidn de
diversas escuelas técnicas especializadas. Para tra-
tar de lograr la adecuada transmisién de conoci-
mientos de diseno a grupos cada vez mas amplios
de alumnos, se hacia necesaria la existencia de un
cuerpo tedrico; de una serie de métodos y concep-
tos generales de facil comprension y aplicacion, que
se apoyaran, asimismo, en ejemplos desde |a esca-
iz urbana hasta los detalles compositivos y cons-
tructivos, complementando la teoria y substituyendo
la experiencia practica, que cada vez se alejaba mas
de la ensefanza academica.

Existen percepciones opuestas con respecto a la
aportacién de Durand al campo tipologico. Por un
lado, se considera como una gran contribucion a la
disaplina: la metodologia de anahsis de edificios del
pasado y su posibilidad de aplicacion a proyectos
futuros; asi como también la modificacién en ia
forma de utilizar los ejemplos preexistentes, ya gue,
al acentuarse la idea de composicion a partir de la
elecaidn del matenal, se permitia la libertad de com-
biracion de elementos, de modo que aunque las
piezas fueran tomadas como modelo, el resultado
final no estaba preestablecido. Ademas, comenzé
por cambiar la percepcion de los edificios como
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unidades, para ser entendidas como combinacio-
nes de partes. Finalmente, extendis el estudio de
los edificios mas alla de sus caracteristicas formales
y funcionales generales, considerando también Ia
clasificacién de sus elementos y maneras de
asociacion.

Pero existen autores como Rafzel Moneo que
opinan gque la obra de Durand no aportd nada a la
depuracion del concepto de tipologia, y conside-
ran que Incluso contribuyd a su abandono al con-
vertir a la arquitectura en un “estricto método de
composicion basado en una geometria de ejes, res-
ponsables en Gtimo término de la regularidad v |a
simetria gue se dibujan sobre el cafiamazo de una
indiferenciada reticula” {(Moneo, 1982:195). Car-
los Marti, en una linea concordante, considera que
la principal debilidad de la propuesta de Durand
radica en la excesiva importancia que le otorga a
las partes, menospreciando la relacion que debe
existir entre ellas. Dice que “para que exista musi-
ca, discurso o arquitectura no basta con los ele-
mentos; se requiere también una estructura, una
idea general que gobierne ias relaciones que se dan
entre ellos, en funaén de determinados objetivos”
{Marti, 1993-140)

Resulta evidente que 1as posturas expuestas
manejan argumentos validos, y es posible tomarlas
de una manera conaliadora. Desde luego se reco-
noce la trascendencia de las aportaciones de Du-
rand, pero hay que decr gue esta lectura esta
basada en razonarmientos desarrollades a muchos
afos de distancia, y su intencion onginal no se din-
gia a contribuir con esta disaplinag, como io eviden-
clan sus textos en los que nunca hizo referencia a
ios conceptos de tipo o tipologia. Por otro fado,
gran parte del problema en relacion con el matenat
de Durand, no se denivaba de su contenido, meto-
dologia o intencion, sino del uso que se le fue dan-
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do con el paso del tiempo. Al presentarse detalla-
damente diversos ejemplares de elementos y espa-
cios construidos, se facilitaba su empleo, no
solamente mediante la composicién, sino principal-
mente siguiendo el facil camino de la copia literal
(Guerrero, 1996a:11). Asi, a partir de sus textos
empezaron a proliferar diversas quias, a manera de
catdlogos formales y fundonales, en los que se
mostraba una serie de "materiales aprovechables”,
tanto por los estudiantes de las escuelas politécni-
cas, como por los profesionales de la arquitectura.
De este modo los ejemplares fueron reduciéndose
a simples esquemas distributivos, clasificados en
base a su funcidn para facilitar su transmision, de
una manera que podria llamarse tipolégica, pero
gue en realidad se asemejaba mucho mas al con-
cepto de modelo que por contraposicién habia de-
finido Quatremére de Quincy afos atras. Los
tratados de arquitectura fueron adquiriendo carac-
teristicas de manuales, con una tendencia donde a
ensefanza se iba separando cada vez mas de los
conocimientos empiricos, para transformarse en la
publicacién de una serie de conceptos abstractos,
racionalizables y de facl repeticion. La busqueda
de estructuras formales definidas como tipos “fue
irrevocablemente aplastada” (Moneo, 1978:31),
transforméndose en un simple y esquematico pro-
ceso de ensamblaje de partes.

Cuando los constructores y tedricos del siglo xix
pensaron en la necesidad de adecuar el entorno
construido a |as necesidades sociales y a las tecno-
logias nacientes, se apoyaron, de una manera su-
perficial, en las formas del pasado. Eso se debit, en
primer lugar, a la correspondencia con la nostalgia
romantica predominante en casi todos los campos
de la cultura y, en segundo lugar, a una carencia
bastante generalizada de instrumentos criticos ca-
paces de permitir la modificacion de los ejemplares

histéricos conocidos. El historicismo limito la activi-
dad proyectual al no lograr la deduccién de con-
ceptos esenciales a partir de los ejemplos existentes,
por la dificultad de soltar el pesado lastre que signi-
ficaba la reputacion adquirida por las obras antiguas.

Independientemente de lo anterior, una contri-
bucién relevante de aquella época para los estu-
dios tipoldgicos actuales, fue el tomar en cuenta la
dimensionalidad urbana de la arquitectura. Con ésta
se inicié el interés por el manejo simultaneo de la
relacién entre los nuevos proyectos y sus sitios de
insercion, aunque, por las limitaciones apreciativas
de la época, éstos eran concebidos dentro de en-
tornos urbanos idealizados, como resultado del
“desprecio” hacia las ciudades antiguas. Aymoni-
no (1975:104) sugiere que este hecho no se debié
tanto a la ignorancia de sus valores historicos y ur-
banos, sino mas bien, a una visién progresista, por
la cual se pretendia configurar paralelamente a las
nuevas edificaciones, ciudades también nuevas.
Disefar en contextos urbanos reales en donde se
reflejaran actividades existentes, impuso condicio-
nes determinantes en los proyectos. Por esta razén
se hicieron propuestas en sitios urbanos que no lle-
garan a comprometer el resultado funcional y plés-
tico de los proyectos, es decir, llanos con poca ©
ninguna pendiente, sin vecinos y con una vegeta-
cién racionalmente ordenada. Incluso existen ejem-
plos en los que proyectos de diversos autores
aparecen dibujados en un mismo espacio urbano
ideal.

A pesar de la incuestionable aportacion que ré-
presentd el surgimiento de las viviendas colectivas
o vecindades, llama la atencién el hecho de que 05
estudios tedricos generados en aquel tiempo no €
interesaran por ellas ni por la habitacion popula’
en general. En parte, esto pudo deberse a las 85
trictas condicionantes fisicas, funcionales y legales



que existian en torno & la vivienda desde mucho
pempo atrds (Aymonino, 1975:118). Las ordenan-
a5y reglamentos de edficacion habitacional, refe-
rentes por ejemplo a las alturas construidas con
respecto al ancho de las calles, las distancias de
colocacion sobre los limites de los terrenos hacia
|os frentes y colindancias, entre otras restricciones,
acotaban fuertemente la realizacion residencial co-
mun Mientras tanto, en casi todas las ciudades, la
jocalizacion de los grandes monumentos no repre-
<entaba problemas urbanos, ya que su caracter
publico ¢ el nivel econémico de sus usuarios les
permitia disponer de amplios espacios en los que
ias formas arquitecténicas podian ser muy libres, al
estar derivadas exclusivamente de la distribucién y
combinacion de sus elementos interiores y de los
caprichos de los autores y propietarios

El Movimiento Moderno

La arguitectura y el urbanismo del Mowimiento
Moderno, al fundamentarse tedricamente en una
actitud racionalista y autodefiniéndose como anti-
histaricistas, se cerraron ante las formas y metedo-
logias existentes, concentrando sus primercs
cuestionamientos en las teorias académicas decr-
monénicas y, entre ellas, desde luego, |a tipologia.
Los problemas de diseno en general y del entorno
construido en particular, debian enfrentarse como
si fuera la primera vez que se planteaban, procu-
rando a toda costa evitar " contaminarse” por soiu-
cones antiguas. Bajo estas premusas se excluyeron
del contenido curmncular del Bauhaus y de practica-
mente todas las Escuelas de Arguitectura y Disefio
de inspiracién racionalista, y de los estudios de his-
toria. Se limito el uso de revistas. la busqueda de
antecedentes y el andlisis de casos £l camino que-
daba libre para operaciones estrictamente mete-
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doldgicas, mediante las cuales se afrontarian los
problemas desde su ongen.

Por un lado, se buscaba ofrecer un lenguaje for-
mal acorde con la nueva sociedad que estaba fun-
dando un mundo centifico e industrializado; una
sociedad que ademas crecia numéricamente, requi-
nendo una produccién urbana masiva para satisfa-
cer sus necesidades espaciales. Por otro lado, el
principio funcionalista, basado en lz relacion de
causa y efecto entre los requerimientos especificos
vy el resuitado formal, discrepaba esencialmente de
la 1dea de conformar el conocimiento del diseno
con base en solucicnes del pasado. La preocupa-
cién por la metodologia de solucidn de problemas
y emplazamientos especificos, para las que el fun-
cionalismo pretendia aportar propuestas unicas, se
oponia radicalmente a {a busqueda de afinidades
estructurales gue fundamenta |a tipologia

Sin embargo, un aspecto que el Movimiento
Moderno heredd del academicismo, y que nunca
cuestiono, fue la concepaion del arquitecto como
“creador” de soluciones originales, como un artrs-
ta capaz de “engendrar” obras unicas y, por lo tan-
to, opuestas a lo existente. Los arquitectos y tedricos
de principios de nuestro siglo se opeonian a los plan-
teamientos de Quatremére de Quincy y Durana.
argumentando que eran rigidos y que imponan
restricciones a la “creatividad”, valor que consige-
raban esenciai en todo proyecto a realizarse. De este
modo la ensefanza de la composicion se fue desa-
rrollando en dos sentidos: ccmo materia para culti-
var la creatividad inventiva individual y como medio
para promaover el valor de originalidad de los gran-
des maestros. Se ensefaba a disefar obras cada
vez mas diversas entre si, intencionalmente distin-
tas de las existentes en los sitios de insercidn v aje-
nas, por la tanto, a cualquier continuidad cultural
Brohn (1980:10) considera que el Movimiento Mo-
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derno tenfa un “caracter fundamentalmente egoista
y antisocial [...] La solucion creativa correcta v, pre-
sumiblemente mds viril, es la intransigente manij-
festacion arquitectdnica personal cuya fuerza parece
medirse en nuestra época por el grado de violencia
con que se ocpone a su entorng”. Incluso cuando el
propio estudio de la historia, después de la ruptura
ariginal de la Bauhaus, logra incorporarse a la cu-
rricula profesional, fue manipuldndose de tal ma-
nera que pudiera favorecer ese mismao criterio de
ponderacion de las obras "excepcionales” y de en-
salzamiento de sus autores.

Hasta los arquitectos mas ortodoxos, inspirados
en la propuesta racionalista de producir formas
como resultado de un proceso légico, tuvieron que
pasar por una etapa de adaptacion de soluciones
concretas a formas preestablecidas, ya fueran crea-
das por ellos mismos o por otros autores. Ernesto
Nathan Rogers-{1958:32) a favor de esta tendencia
explica que "estan los Maestros, quienes [...] repre-
sentan hitos a partir de los cuales todo recomienza;
viene luego un ejército de arquitectos de valor y
condiciones culturales diferentes que establecen la
conexion con los Maestros, mediante un vigoroso
acto de interpretacion revisién y renovacién; estdn
los manieristas, que difunden las ideas y las trans-
forman en costumbre; y, por altimo, los formalistas,
quienes, incapaces de sentir [as esencias, las vacian
de sus contenidos y precipitan su decadenciz”.

Esta tendencia trajo como consecuencia la rup-
tura de la continuidad histérica del entorno cons-
truido, generando la pérdida de un lenguaje
arquitecténico coman, como resultado de |la obse-
sién individualista de cada arquitecto por expresar-
se. Aungue en un principio el funcionalismo se
manifesté mediante acciones de rebeldia frente a
las “codificaciones académicas” sin proponer ex-
plicitamente un nuevo lenguaje para evitar caer tam-

bién en academicismos, contradictoriamente, se
fundament® en otra forma de “codificacién” ba-
sada en la imitacién de las abras de los maestros
por parte de profesionales, profesores y alumnos
(Caniggia, 1979:12).

Hay investigadores como Carlos Marti (1993:190)
que consideran que durante el Movimiento Moder-
no no existio una ruptura real con la nocion de tipo,
sino que ésta simplemente se manifestd de una
manera distinta. Opina gue los arguitectos de ague-
lla época no rechazaban el conocimiento de la his-
toria, sino que trataban de extraer sus principios
sin aplicar sus soluciones de una manera superfi-
cial. El autor destaca la manera en que, por ejem-
plo, Mies, Alvar Aalto y Le Corbusier se interesaban
por las obras del pasado, no para copiarlas sino es-
tudiandolas bajo una “mirada tipoldgica [...] dota-
da de un enorme poder de abstraccién, capaz de
despojar la arquitectura de sus aspectos particula-
res y contingentes para exaltarla como pura cons-
truccién formal”,

Lo que indiscutiblemente resulté ser una apor-
tacién basica del Movimiento Moderno a la tipolo-
gia fue la ampliacion de su tematica de estudio hacia
las realizaciones residenciales. Por ejemplo, la pro-
puesta de analisis habitacional de Ernst May, aun-
que se baséd en una vision muy reductiva y
mecanicista, tratd de explicar & la ciudad como una
agrupacion de barrios, constituidos por edificios que
a su vez se componen de células habitables. Fsta
vision corresponde, en cierta medida, con la bus-
queda de "tipos base” que propuso Caniggia cua-
renta afios mas tarde y con la hipétesis del
crecimiento habitacional desarrollada para el Proyec-
to de Regeneracién Urbana en Bolonia. Cabe des-
tacar también las contribuciones de Oud, Taut, May
y Gropius y otros arquitectos funcionalistas quie-
nes, buscando definir parametros minimos cuant'-



tativos de habitabilidad mediante el uso de elemen-
15 “objetivamente” validos para el desarrollo de
una produccion arquitecténica, lograron una defi-
nicion de nuevos tpos residenciales rechazando los
planteamientos puramente inturtivos (Aymomino,
1975:126-128).

Sin embargo, una consecuencia negativa de es-
tas perspectivas fue lz contribucion al creciente
desinterés por la relacion entre |a arquitectura y la
morfologia urbana. Esta ruptura con el contexto se
debid a varios factores. En primer lugar, a la inde-
pendencia entre los proyectos y los predios prees-
+ablecidos en las alineaciones de las calles. En
segundo lugar, a la preocupacién por relacionar la
forma de cada edificio con sus usos internos. Y en
tercer lugar, al intento por hacer que las propues-
tas prototipicas se convirtieran en modelos que uti-
lizaran tanto las ventajas de la estandarizacién como
de la produccién en serie, pudiendo asi ser repeti-
aos las veces que fuera necesano en cualquier em-
plazamiento.

La posguerra

Después de la etapa de ruptura con el pasade, y
mientras que en casi todo el mundo se multiplica-
ban los sequidores de Le Corbusier, Gropius y Mies,
asi como de sus discipulos Aalto, Van der Broeck,
Niemeyer y Costa entre muchcs otros, surge en la
ltalia de los afos ancuenta un pequefio grupe de
arquitectos que trataron de paner en la balanza las
teorias del Movimiento Mederng, rescatando sus
aportaciones pero, tambén, evidenciando sus limi-
raciones.

Se nicid asi una cruzada en la que se intentaba
modificar la consideracién de la arquitectura Mo-
derna como un evento aislade, para entenderla
como parte de la evolucion global de la cultura. Se
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queria rewvindicar la importancia del conoamiento
de la historia, ia consideracion del entorno cons-
truido como fundamento para la integracion de
nuevas obras y la denuncia de la simplificacién for-
mal de la arquitectura, que para esos anos habia
alcanzado niveles criticos,

Giulio Carlo Argan fue probablemente el primero
en eshozar un marco tedrico en el que se viera glo-
balmente la historia del arte, especialmente en Ita-
lia y Europa. Fue ademas unc de los pioneros en la
puesta en circulacion del concepto de tipo en ar-
quitectura. En 1959 publica el texto Suf onetto di
tipologia Architettonica que, junto con otros traba-
jos, coinciden en replantear la vision del arte con
respecto a la sociedad, defendiendo el trabajo ar-
tesanal y criticando la pérdida de la capacidad con-
ceptual del arte debido a los intereses de la industria
y la sociedad de consume. Sus textos, cargados de
nostalgia e idealismo historicista, influyeron tanto
en las ideas de Rogers, con quien no siempre coin-
cidi, como en las de Rossi, Gregotti y Grassi.

Los escritos de Ernesto Nathan Rogers confor-
man la clave para poder entender el cambio en la
cultura arquitectdnica de aquel momento. Durante
su labor comao director de la revista Casabella-Con-
tinuita de 1953 a 1964, fue consolidando una filo-
sofia que intentaba continuar con los ideales
metodoldgicos y morales del Mowimiento Moder-
no. Consideraria que la principal preccupacidon de
aquel momento consistia en tratar de crear un nuevo
lenguaje formal pero “diciendo la verdad™” a traves
de su manejo. Reconocia que las obras que se ges-
taron durante los inicios del Movimiento, al tomar
cuerpo con base en una ldgica de origen proplo, se
mantuvieron aisladas de la realidad historica de su
entorno, volviendose indiferentes ¢ incluso drast:-
camente adversos a ella. Opind que “incluso F. L.
Wright y Le Corbusier, mas sensibles a las sugestio-
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nes del ambiente natural (el primero tratando de
confundirse con él, segin el gusto romantico; el
otro, oponiéndosele, seglin una concepcion clasi-
ca), no tuvieron durante mucho tiempo ni acasion,
ni deseo, ni por lo tanto conciencia de las conexio-
nes posibles con un ambiente cultural” (Rogers,
1958:133).

Rogers consideraba que las teorias y los produc-
tos arquitectdnicos y urbanos de cada momento
deberian estar enraizados en el pasado, afirmando
Que era necesario para cualquier arquitecto sentir
la historia propia como parte de la historia en ge-
neral. Proponia evitar la separacién conceptual en-
tre las obras modernas v las antiguas, criticando al
mismo tiempo el aislamiento de los edificios y zo-
nas historicas de las nuevas intervenciones, conven-
cido de que las contribuciones de todas las épocas
enrnquecian y validaban "la perenne actualidad de
todas las posibles combinaciones formales de rela-
cién universal” (1958:136).

De manera algo postenor a los trabajos tedricos
y practicos realizados por Rogers, otro destacado
arguitectg, Saverio Muratori, a mediados de los afos
cncuenta emprende de manera modesta y pacien-
te, una serie de investigaciones que con el tiempo
aportarfan conceptos cruciales para el anélisis de la
arquitectura urbana. En los cursos que impartio en
el Istituto Universitario di Venezia sobre: “Caracte-
risticas distributivas de los edificios” y “Composi-
cién arquitectdnica”, intentd, por un lado, subsanar
la divisién cada vez més aguda entre las disaplinas
técnicas, tedricas e histéricas del disefio y, por otro,
de ubicar la etapa critica por la que atravesaba la
arquitectura, bajo una éptica mas amplia de la pro-
blematica urbana. También desarrolld formas de
analisis que evitaran caer en dasificaciones o pers-
pectivas esteticistas, entendiendo al tejido urbano
como un todo en el que los edificios, muros, calles

y jardines son sus elementos. Hablé de la necesi-
dad de caracterizar la forma urbana como una es-
tructura global mas que como un conjunto de
establecimientos locales.

Definié al tipo no como un concepto abstracto,
sino como una estructura de enlace entre los ele-
mentos individuales y |a forma urbana, ello permi-
tio, ademas, entender su patrén de crecimiento
como si se tratara de un organismo vivo, pero to-
mando sus significados primarios de la historia.

A partir de su labor docente condujo, por méas
de diez afos, un innovador estudio del tejido urba-
no de la ciudad de Venecia. De sus investigaciones,
asi como de trabajos similares desarrollados subse-
cuentemente en Rorma y Génaova, se derivan diver-
505 planteamientos tedricos entre los que destacan
los siguientes: en primer lugar, no es posible enten-
der al tipo arquitecténico fuera de su ubicacion
concreta dentro de un tejido construido. En segun-
do lugar, los tejidos urbanos, a su vez, no se pue-
den entender fuera de su contexto, o sea, fuera de
la estructura urbana global. ¥ finalmente, solo se
puede concebir el estudio de una estructura urba-
na dentro de su dimensién historica, definida como
el momento en que su realidad se funde en el tiem-
po, a través de una sucesion de reacciones y proce-
sos de crecimiento, que parten de estados
precedentes (De Benedetti, 1988:23).

Los anos recientes

Los trabajos mas amplios en este campo se desa-
rrollan a mediados de los anos sesenta, como una
reaccion ante la gravedad de Ia crisis teérica y me-
todologica del Movimiento Moderno y frente a una
critica arquitecténica que ponia en evidencia las
graves consecuencias del funcionalismo, peroc Gué
rara vez era propositiva. Se fue gestando una revi-



talizacion de los fundamentos de ensefanza dei
diseno a partir de Ia histonia, con la aspiracién de
encontrar su "esenca” y “universahdad”.

Se trata de un momento fuerte en |a actividad
editonal, que se enfoca a la teorizacion de la arqui-
tectura y el urbanismo bajo nuevos lineamientos.
En 1960 Leonardo Benevolo publica su Storia de
F‘architettura moderna y Kevin Lynch, The image of
the city. En 1964, Guulio Carlo Argan pubhca Pro-
getto e destino, en 1966 aparecen ['architettura
della cittd de Aldo Rossi, Complexity and Contra-
diction m Architecture de Robert Ventur asi como
il territorio de Varchitetiura de Vitiorio Gregotti. Un
ano después Glorgio Grassi edita La construzione
logica de Farchitertura y Manfredo Tafuri publica
en 19€8 Tecrie e storia defla architettura.

En Italia, a partir de los arquitectos Ernesto Na-
than Rogers y Saverio Murator, surgen dos lineas ¢
"escuelas” que aungue se fundamentan en la ti-
peologia arquitectdnica, la manera como la estudian
y practican las llevé hacia rumbos divergentes.

Entre ios principales protagonistas de la pnmera
"escuela” estan Aldo Rossi, Carlc Aymonino, Man-
fredo Tafun, Giorgio Grassi, Guido Canella, Vitto-
no Gregott, Gae Aulenti, Marco Zanusso, Lucianc
Semerani y Glancarlo De Carlo Todos ellos, alum-
nos de Rogers en sus clases de Composicion Arqui-
tectonica en Milan, y como colaboradores de la
revista Casabelfa, configuraron una renovada vision
del entorno construido. Las propuestas de estos ar-
quitectos continuarian el proyecto cultural de Ro-
gers, es decir, el esfuerza por construir una 1eoria
de la arquitectura contemporanea apoyada en |os
emplazamientos existentes, el papel crucial de la
historia, la centralidad de la discusion sobre la tra-
diaon de la ciudad, la responsabilidad del artista y
del intelectual dentro de la sociedad moderna, asl
como el deber de llevar adelante los principios del

lui s f guerrerq

Movimiento Moderno. Fue asi como se constituya
una generacion que consideraba a la critica y 1a his-
toria como instrumentos de proyectacion, gue en-
tendieron la arquitectura y el urbanismo como
procesos de conoamiento, fundamentados simul-
taneamente en la teorfa y en lz practica. Las ideas y
trabajos de Augusto Romano Burelli, Gianugo Po-
lesello y Giuseppe Samona, ademds de los arqui-
tectos antes mencionados, dieron forma a lo que
se conoce como la “escuela de Venecia” (Monta-
ner, 1993:139).

Entre las opras escritas en aquella época desta-
ca, por la difusion que alcanzo, L'architettura della
aitta de Rossl. En ella se desarrollan muchos de los
conceptos de esta “escuela”, tomando coma cen-
tro de su pensamiento a la cudad v los diferentes
enfogues bajo los que es posible entenderia, pero
rescatando basicamente su vaior como bien patri-
monial. Se proponen una serie de visiones metodo-
ibgicas que fueron alcanzando gran importancia
sobre todo en Eurppa. Ademas de ¢riticar duramen-
te al funcionalismo, rewvindico la relevancia de la
ubicacion de las obras en su contexto, puntualizan-
do la relacion entre la arguitectura vy el urbarismo,
caracterizando finalmente a los dos elementos gue
definen la ciudad: las viviendas que conforman su
tendo basico y los edificios emblematicos, es decr,
los monumentos.

A partir de (os trabajos tednicos de Aldo Rossi se
configuro, en los anos setenta, una corrnentie de pen-
samiento y practica arquitectonica conocida como
la “tendenza”, que entre sus planteamientos fun-
damentales sostiene que "la creatidad arquitecto-
nica” no es el simple producto de una "sensibiidad
innata” con ello hace explicita la negativa a la acep-
tacion de ia dependencia de la forma, es decir, de las
cuestiones funcionales. Apoyados en la preocupa-
aon latente, ya desde el siglo pasado, sobre la "trans-



184

drguitectura

misibilidad de la experiencia arquitecténica”, los pro-
fesionales relacionados con la “tendenza” se fueron
ligando a las Universidades, convirtiéndolas en espa-
cios de generaci6n y discusion de la cultura urbana.
Una caracteristica de su trabajo fue el renovado in-
terés por los tratados y la busqueda de reglas y prin-
Cipios para el disefio proyectual y, sobre todo, el
ejercicio practico de la tipologia al considerarla como
una herramienta fundamental para lz generacion y
difusién racional de los conocimientos arguitectoni-
cos (Tudela, 1979:17).

Esta disciplina cobré notable relevancia y con-
dujo a un renovado énfasis en el analisis histérico y
determind cambios radicales en los planteamien-
tos didacticos del disefio. El concepto de tipe que-
do establecido como la columna vertebral de la
ensefianza en diversos centros educativos italianos.
Rossi aclara que aungue la importancia que da a la
tipologfa en sus escritos “no sea preeminente, [...]
por lo menos es destacada”, y que en su labor do-
cente, la considerd siempre fundamental para el
quehacer proyectual. Mas adelante (1966:80) agre-
ga gue "el problema de la tipologia nunca ha sido
tratado de forma sistematica y con la amplitud que
€5 necesaria. [...] y estoy convencido de que los ar-
quitectos, si quieren ampliar y fundamentar su pro-
pio trabajo, tendrén que ocuparse nuevamente de
asuntos de esa especie”.

La otra “escuela” italiana se gesto en torno a los
trabajos de investigacion y docencia de Saverio Mu-
ratori y los Studi per una operante Storia Urbana
di Venezia de 1959 y Studi per una operante Storia
Urbana di Rorna de 1963 Parte de premisas aleja-
das de los ideales y resultados de! Movimiento Mo-
derno, y llegé a manifestarse explicitamente opuesta
a ellos, al considerarlos 1a causa prinapal de la crisis
arquitecténica de los afios recientes. Continud con
investigaciones y proyectos basados en el concepto

de “proceso organico” come origen y desarrollo de
poblaciones, a partir de los edificios de uso habita-
cional y su organizacién como tejido, hasta el nivel
regional. Esta idea difiere radicalmente de Ia tenden-
cia a considerar las edificaciones monumentales, raa-
lizadas por autores destacados, como la base de los
estudios de historia urbana. Los trabajos que poste-
riormente han venido realizando Caniggia, Maffei,
Maretto, Bollati, Marinucci, Giannini, Chiappi, Villa,
Vaccaro y Cataldi, entre otros, han seguido enrique-
ciendo estos planteamientos tedricas y sus aplica-
ciones metodologicas para una redefinicién de la
disciplina. Sin embargo, la ensefanza y difusion de
estos conceptos ha sido menos amplia que los de la
“escuela de Venecia”, llegando incluso a ser me-
nospreciada.

De esta tendencia cabe destacar el texto Com-
posizione architettonica e tipologia edilizia de Gian-
franco Caniggia, que enriquece diversas ideas que
venia trabajando desde los anos sesenta y que ha-
bia publicade en 1976 en su libro Strutture deilo
spazio antropico en el que define la tipologia como
la “relacién espontdneamente codificada entre el
ambiente y la obra de cada individuo a través dela
colectividad, entendiendo por este Gltimo término,
la porcién de humanidad que asentada en un lu-
gar, condiciona en el tiempo su estructura, hasta
asumir caracteristicas peculiares individuales, codi-
ficadas” (Caniggia, 1976:216). Considera la tipo-
logia como el hile conductor que liga la arquitectura
con el urbanismo, evitando ademés la supremacia
de uno sobre otro.

Entre los principales conceptos que maneja C&-
niggia esté el de mantener la separacion virtual exis-
tente entre la "edificacién”, entendida como €
conjunto de cbras anénimas, y la "arquitectura”. @
sea, la que tiene autor reconocido. Sin embargo
propone invertir la relevancia que debe existir €n



los estudios arquitectonicos, para centrarse en las
obras que realmente predominan y configuran el
«zmbiente antrépico” y su historia cultural. Asi sus
analisis & distancian de la "arquitectura” ligada
gernpre a los caprichos de las clases dominantes, a
jos eventos y personajes singulares, para estudiar la
“histonia civil, realizada por la colectividad huma-
na*. Llega a sugerir radicalmente que las “obras
mayores” deberian ser estudiadas desde la pers-
pectiva de la "edificacian” y que sus valores ha-
prian de ser deducidos como una denvacion de ésta
{Camggla, 1979:13).

Uno de los campos de aplicacion mas fértiles
para los estudios tipologicos a partir de ese mo-
mento fue la restauracién y conservacion urbana.
Una vez que se tuvo claridad y se establecié cierto
acuerdo de que era necesario modificar la vision de
los edificios como hechos vnicos y aislados de su
emplazamiento, se empiezan a realizar propuestas
de revitalizacion cada vez mas amplias (Guerrero,
1997a°55). Los estudios urbanos estructurados a
través de tipos permiten, en cierta medida, fa supe-
racidn de la barrera de las valoraciones estilisticas
de los edificios y la ponderacion de los mas anti-
guos sobre los recientes, o los mas destacados de
los menores. Asi se hace posible aplicar el mismo
sistema de evaluacion para edificios que aparente-
mente son muy diferentes, lograndose priorizar la
totalidad urbana sobre sus partes. Al entender que
en sitios concretos donde han de convivir en armo-
nia edificios de diversas épocas y estilos sin el pre-
dominio de unos sobre otros, es posible proponer
soluciones farmales y funcionales que los agrupen
tipologicamente para su reutihzacidon. Ademas,
cuando se identifican las formas de desarrollo his-
torico, asi como los danos y deterioro que son co-
munes a una region o época de construccién
determinada, es posible plantear también solucio-
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nes con niveles de especificidad y generalidad equi-
hibrados. 51 se parte de la premisa de que es valido
agrupar los problemas por tipos, tambien se pue-
den propaner soluciones por tipos.

En esta linea de pensamiento se ubica una serie
de investigaciones y acciones de principios de los
anos setenta para el Risanamento conservativo del
centro storico di Bolonia. Este amplio proyecto en
el que participaren personalidades como Cervella-
ti, Scannavini, Benevolo, Cedernay Campos Yenut,
definié un parteaguas en este campo, gracias a ia
confluencia de diversos factores sociales, politicos
y ECONAMICOS.

Al tener que “dasificar” los edificios del centro
histarico para seleccionar y decidir la forma de in-
tervenir en cada uno de ellos, se tomaron como
base sus "valores arquitectdnicos” . Pero para evi-
tar la sola consideracién de la datacion o el estado
de conservacion de los espacios, los proyectistas
decidieron apoyarse en |a “tipologia historica” con
el objeto de “garantizar la senedad cientifica de la
operacion” (Caniggia, 1979:8).

El concepto de tipologia ayudé en gran medida
a estudiar y resolver problemas en las diversas es-
calas dimensionales. La detecaion y relacion de es-
tratos sobrepuestos de tipos, ayudd a poner en
conexion i3 upologia constructiva y la morfologia
urbana. Esos estudios permitieron alcanzar la indi-
vidualizacion de las acciones, a través de la caracte-
rizacidn estructural, dimensional y dstributiva
{orgamizacidn espacial) y de {as necesidades de uso
(orgamizacién funcional) comunes. “La tipologia ha
naado de una serie de funciones del habitar huma-
no {es decir de una constancia de modos y de tipos
de wida que se caracterizan en edrficios similares}
[...] Desde el punto de vista de la morfologia urba-
na, la tipclogia juega, por consiguiente, un papel
especifico en la constitucién de la forma y repre-
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senta una constante definicién de caracteres de
homogeneidad fisica y espacial” (Cervallati,
1970:163).

A raiz de los éxitos en la conservacién urbana
de Bolonia, el interés por el conocimiento y desa-
rrollo de su metodologia de trabajo fue en aumen-
to. Se tomaron como modelo no solo sus normativas
y procedimientos generales, sino hasta la manera
de denominar las clasificaciones tipolégicas de los
edificios y la forma de representarlos graficamente.
Asisurgieron diversas propuestas entre las que des-
tacan las de Capua de 1972, Brescia de 1973, Ber-
gamo de 1975, Como de 1975, Ferrara, Pesaro y
Vicenza de 1976. Fuera de Italia se tienen los casos
del Plan espedial de ordenacion del centro historico
de Logrono de 1976 y el Programa para la Preser
vacioén Urbana de Cusco de 1976

Cuando se desarroli6 este Programa para Cus-
co se planteaba que "para garantizar la integri-
dad de los valores culturales del centro histérico
era necesario que los usos o intervenciones pro-
gramados para los edificios, quedaran subordina-
dos a dos de sus caracteristicas: tipologia y mérito
arquitectonico (con el fin de) [...] racionalizar el
procesc de intervencidn asi como proceder al reor-
denamiento funcional y a la utilizacién de sus in-
muebles” (Azevedo, 1982:115-116). Baja estas
premisas y adoptando intencionalmente ia meto-
dologia aplicada en Bolonia, se definieron nueve
tipos de edificios englobados dentro de cuatro
categorias, planteandose de una manera muy ge-
neral, tanto lfos usos mas apropiados para cada
caso, como las formas de intervencion mas reco-
mendables.

Mas recientemente, en 1991, el Instituto Co-
lombiano de Cultura publicé un Manual para la
Reglamentacion de los Sectores Urbanos Antiguos
Cuya seccion 3.2.2. esta dedicada a £/ andlisis tipo-

togico. Alli se concluye que, una vez delimitadas las
areas antiguas a intervenir, se recomienda el desarro-
llo de tipologias de todos los edificios involucrados
para definir “unidades minimas de intervencién”.
Se propone la “ Clasificacién de todos los inmuebles
y diferenciacién de los Elementos Primarios —los
Hechos Urbanos— a partir de los criterios de eva-
luacién expuestos y en relacién con las obras sus-
ceptibles de ser llevadas a cabo, con el fin de
intervenirlas” {Instituto Colombiano de Cultura,
1991:45).

Conclusiones

Ante el rectente auge de Ia tipologia en diferentes
ambitos de la ensenanza, la practica profesional y
las investigacicnes sobre el medio construido, no
han dejado de plantearse continuas reflexiones acer
ca de su pertinencia y eficacia. En este sentido re-
salta un acuerdo bastante generalizado que
considera que su emplec como herramienta de es-
quematizacion formal y buisqueda de nociones eter-
nas e invariantes no tiene practicamente ninguna
posibilidad de trascender. Por ejemplo Montaner
opina que “recurrir al concepto de tipologia en la
actualidad significa rehuir todo regionalismo y ten-
der a soluciones morfolégicas, a modelos de carac-
ter universal”. Micha Bandini, en su articulo
Typology as a form of convention de 1984, consi-
dera que el uso formalista que se le ha venido dan-
do al concepto lo ha degradado al convertir los tipos
en "una coleccion de iconos de facil apropiacion”
(Montaner, 1993:151). En la misma ténica, Moneo
cuestiona las interpretaciones “frias y estaticas” de
la idea ce tipo, y senala que es imposible sequif
hablando de una tipologla que abstrae y fragmen-
1a la realidad construida de su contexto. "Compar-
timos la critica de Moneo a la actitud positivista



segun 1a cual [a prinaipal mision del analisis tpolo-
gico &s proveer al arguitecto de un repertorio de
plezas con |as gue proceder ai montaje de 13 argui-
rectura El estudio de a arguitectura | .| solo al-
canza plenitud cuando se refiere a los ejemplos, a
a5 obras, consideradas en su integridad” {Mart,
1993:141).

Estos juiaos tienen sentido siempre y cuando se
haga la aclaracion de gue se esta cniticando exclus-
vamente a una vision especifica de la tipologia: la
obra realizada por arquitectos y urbanistas raciona-
Iistas ilgados a la "escuela de Venecia”. Su perspec-
1va se enfrenta alas mismas limitaciones y desacertos
gue tuvo el Movimiento Moderno al tratar de bus-
car elementos comunes del entorno construido en
el "mundo de las ideas”, y proponer soluciones idea-
23 para cualgueer problema de disefio que se en-
frente sin importar su emplazamiento. Se trata de
acciones ssmilares a las realizadas por Durand gue
buscan respuestas formales genéricas extraidas de
ejemplares del pasado, pero carentes de histonadad
y relacion con el entorno. Ademas, dentro de esa
concepaidn racionalista del diseno, subyace la espe-
ranza de que las obras sean tomadas en alguna
medida como gjemplo. Se considera que una obra
trasciende si se convierte en punto de referencia o
crea una escuela. Algo parecdo a lo sucedido con
as “cudades ideales”, los “tratados” del Renaci-
miento, las ordenanzas urbanas, las “reglas” con-
ventuales y monacales, en las que bajo la ntencion
de solucionar un problema especifico, se espera re-
solver todos los casos similares.

Cuando se busca la agrupacién de edificios con
base en caracteristicas comunes tales como su fun-
€GN 0 sus rasgos distnbutivos, se realizan deduc-
cores analiticas a posteriori de los ejemplares,
principalmente con fines practicos, pero sin plan-
tearse el problema de las razones reales y no pura-

mente logicas que les dieron orngen. Se tfrata de
una vision gue estudia edificios analogos para eti-
quetarlos como pertenecentes a un determinado
“tipo edificatorio” y poder tomarlos como ongen
de proyectos nuevos.

En otras palabras, para la tipologia “de derwva-
cion ilustrada o de corte positivista” la idea de tipo
es la de un esquema distributivo abstracto, funcio-
nal o formal, cuyo objetivo primordial es el de ser-
vir como ejemplo para extraer copias parciales o
totales. Esta linea de investigacion hace del tipo
“una plantilla abstracta a la cual adscribir un edifi-
€10”, un concepto “platdnico” gue tiene una reall-
dad “ultraterrana” existente en el “mundo de las
ideas” . Estos "tipos” de denvacion a pesteriort nun-
ca podrian llegar a ser representativos de toda la
complejidad de un edificio real (Camiggia, 1979:30:

Sin embargo esas criticas no deberian hacerse
extensivas a la otra rama de la tipolegia, la dernva-
da de las ideas de Muraton y Caniggia, que aun-
que presenta diversas imitaciones conceptuales y
operativas, supera muchas de las contradicciones
de la tipologia racionalista. Se trata de una cormen-
te que no solo busca la generacion de obras tunda-
mentadas en a historia genera! de la arquitectura,
siNO gue se nutre de las obras existentes en cada
region para aprender de ellas y continuar con su
desarrollo Surge de ios propios sitios de emplaza-
miento, proponiendc como paradigma ias pobla-
ciones y la arquitectura mismas, elevando a la
categona de "principio” al tejido urbano y sus es-
pacios tradicionales publiicos y privados.

Perc para poder contripurr en la construccion
epistemolagica de esta discipiina es necesana la de-
finicion de una sere de conceptos que den cabida a
los aciertos de ambas perspectivas, ampliando los
factores que consideran y desarroliando sus posibili-
dades instrumentales. Es posible hacer compatibles
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algunas ideas y métodos de la tipologia racionalista
para estudiar diversos espacios bajo una misma pers-
pectiva, con la concepcion tedrica y el enfoque ur-
banistico tradicionalista de la “tipologia antrépica™,
incorporando, ademas, una vision dindmica que per-
mita explicar la légica de desarrollo de los asenta-
mientos humanes para participar en su evolucion a
partir de sus propias raices (Guerrero, 1994:12).

Con base en estos hechos es posible pensar que
la tipologia no es solo un método racional y opera-
tivo de reciente invencién que pasa o vuelve a estar
“de moda”. Se trata de uno de los mecanismos
creativos mds profundamente arraigados en el pen-
samiento tradicional, que se basa en la existencia
de una serie de relaciones entre los fendémenos es-
paciales que van mas alla de su apariencia indivi-
dual. Estas relaciones surgen de un proceso que
coloca, en segundo plano, la naturaleza particular
de los casos, permitiendo enfocar la atencién en la
forma en que ellos se articulan y transforman (Gue-
rrero, 1996b:149).

Parta de la hipotesis de que, a pesar de la apa-
rente diversidad de elementos que presentan los
espacios edificados contienen un numero limitado
de relaciones estructuradas como resultado de la
coincidencia en la manera en que las sociedades
histéricamente han enfrentado al medio circundan-
te. Es un conjunto de conceptos integrados organi-
camente en funcién de su relacién con otros
similares, con el fin de caracterizar un espacio y
poder intervenir en su desarrollo.

Los tipos no son configuraciones espaciales de-
finidas, sino imagenes que resumen un cierto gru-
po de relaciones, privadas de su individualidad, vy
transformadas en conceptos I6gicos. Son ideas que
han estado presentes en los procesos de disefio, ya
sea como resultado del anélisis intencional de rela-
clones concretas de construcciones existentes o,

como fruto de un acervo cultural heredado o apren-
dido (Guerrero, 1997b:81).

La tipologia arquitecténica se ha de entender,
entonces, como una disciplina que se fundamenta
en la identificacion de las caracteristicas compositi-
vas que se presentan de manera recurrente en espa-
cios construidos de un sitio dado, en funcién de su
correspondencia con manifestaciones de modos de
vida y relacién del hombre con su medio, con el ob-
jeto de intervenir en elias para su permanencia y pro-
yeccién al futuro. Es una actividad tedrica y creativa
que permite sistematizar la definicién y estructura-
cion de conceptos, mediante la realizacién de dos
etapas mutuamente complementarias e interdepen-
dientes: un proceso de andlisis, que consiste en la
abstraccién por comparacién de los elementos esen-
ciales y principios de organizacién gue se presentan
de manera constante en una serie de ejemplares de
estudio; y un proceso de sintesis, que se refiere a la
integracién y formulacion de conceptos que ayuden
a explicar las relaciones conceptuales analizadas, y
gue permiten su transformacién dentro de limites
establecidos, para lograr su trascendencia. No se trata
de la simple busgueda de ejemplares para ser repro-
ducidos, sino de la comprension de su evolucién para
poder participar en su desarrollo.

El camino hada la definicién de la tipologia como
principio epistemologico del disefio ya esta trazado. SIn
embargo, es necesaric que sea recorrido por otros ex-
ploradores, para que, a partir de sus tropiezos y avan-
ces, se pueda alcanzar la anhelada meta de entender la
labor proyectual como una forma de conocimiento.
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