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El proposito de este articulo es reflexionar sobre el
significado de dos rituales significativos que se re-
presentan en la cudad de Mexico: la Semana Santa
en Iztapalapa y el Cinco de Mayo en el Pefidn de los
Bafos. Los considero opuestos y, al mismo tiempo,
dos caras de la misma moneda; pues mientras uno
enfatiza en los aspectos religiosos, el otro, los aspec-
tos politicos del orden social. La metéfora cultural
expresada especificamente en el ritual, es una for-
ma, quiza privilegiada, de iniciar el analisis de impor-
tantes aspectos de la sociedad mexicana. Los casos
que analizo tratan lo politico y lo religioso como as-
pectos opuestos y complementarios; resultan ser pie-
zas claves para la comprension de lo que acontece
en la vida socio-cultural de los conjuntos sociales.

Primeramente, como procedimiento analitico,
llevo a cabo un desglose de los distintos aspecios
que componen cada ritual para asi establecer una
comparacion. La metodologia utilizada consiste en:
observacion participante, entrevistas a informantes
claves y 2 profundidad con actores y ritualistas, con
organizadores y autoridades. Retomo de Levy
Strauss el concepto de "oposiciones binarias” (lo
altoflo bajo, lo crudo /lo cocido) vy, a partir de este
concepte, intento explicar los rituales antes sefala-
dos. Con esta misma perspectiva el antropélogo
brasileno Roberto Da Matta elaboré un analisis so-
ore el carnaval en Brasil, con resultados muy intere-
santes, que referiré posteriormente.

Estos dos rituales: la Semana Santa y el Cinco
de Mayo, enfatizan una jerarguia a pesar de la
existencia de elementos disruptivos (por ejemplo,
las transgresiones o inversiones del orden en el
carnaval del cual hablaré mas adelante). Ademas,
son rituales de conjuncién simbolica y esto se
explica como una forma de respuesta a la alta
fragmentariedad cultural que caracteriza al am-
bito urbano. Finalmente, son rituales en proceso
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de hegemonizacion creciente, con una fuerte pre-
sencia del Estado, a través de las autoridades de
lza Delegacion Politica correspondiente, la cual
actua por intermedio de los Comités de Organi-
zadores de estas festividades, a los que llamaré
estructuras de mediacion. La influencia y presen-
ciz de la Iglesia es también importante como se
vera a lo largo de esta reflexién; asi como los
medios de comunicacidn, importantes aparatos
de la hegemonfa que atraviesan el espacio ritual,
'ncorporande a los ritos elementos simbdlicos
propios ce los medios.

La etnografia de los ritos

Semana Santa en Iztapalapa

Esta pequena poblacién, ubicada al oriente de la
ciudad de México, en 1843 fue diezmada por una
devastadora epidemia de célera morbus. El fin de
la epidemia y el regreso a la vida gracias a la inter-
vencion milagrosa del Sefor de la Cuevita se con-
memora cada afio con la escenificacion de la Pasion
y Muerte de Cristo en el Cerro de la Estrella; este
altimo, referente identitario importante de la lo-
calidad.

A los actores, durante los preparativos, se les
recuerda el origen de esta representacién. Tam-
bién se repite a todos los medios de comunica-
con, gue dedican un espacio importante a la
resena de esta Semana Santa a través de Ia pren-
sa. la radio vy la television. Los ensayos para la ce-
lebracion del ritual empiezan a hacerse desde enero
en la casa de los organizadores, que ensayan, es-
pecialmente, los fines de semana. Finalmente, la
representacion teatral se lleva a cabo el Domingo
de Ramos, Jueves Santo y Viernes Santo, dias que
constituyen la Semana Santa y que son precedi-
dos por el carnaval.

El carnaval

Los ensayos se interrumpen el domingo de Ramgs
para dar paso a los bailes del carnaval. Acompana-
dos con una banda, los actores se desplazan bai-
lando; al grupo de danzantes lo llaman “cuadrilla”,
como se denominan los grupos de obreros de |3
construccion. Al dia siguiente se conmemora lo mas
significativo del carnaval, que consiste en lo siguien-
te: en la "cuadrilla” aparecen personificados un
sacerdote, un conquistador espafiol, un diablo, un
caballero tigre, un caballero aguila, el “Pigue” {mas-
cota mexicana del campeonato mundial de futbol),
Blue Demon (famoso luchador mexicano), la Mujer
Maravilla, el "Negro Durazo” (politico corrupto
mexicano), un obrero y una mujer vestida de luto.
A las veinte horas se escenifica la muerte del “Pale-
gante” (nadie supo explicar el significado de este
nombre). Los actores que representan papeles fe-
meninos, son hombres. La escenografia es muy sim-
ple: de una mesa, algunas sillas y focos que cuelgan
de los alambres de luz que cruzan Ia calle. Se insta-
la un grupo de musica tropical el “Danzén” es la
musica de fondo durante toda la representacion.

En la puesta en escena acontece lo siguiente: a
un obrero de la “cuadrilla” se le condena a morir
en la horca. En el juicio se le acusa de haber robado
huevos y salchichas para darle de comer a sus hijos;
mientras tanto, el publico hace “las veces de jura-
do de conciencia”. La mujer del “Palegante” lio-
rando pide a todos que tengan clemencia. Aungue
es a todas luces un argumento dramatico, se le da
un tratamiento farsico. La actuacién esta llena de
humor, de burla hacia las autoridades y de reflexio-
nes acerca de lo gue son los ricos del pueblo. En
este sentido puede decirse que el carnaval impug-
na el orden social.
Suena la musica y el grupo de danzantes desplie-

ga una estrella ritmica, desde cuyo extremo se for-

man las parejas mas insolitas: por ejemplo, el “Pique”
paila con la Mujer Maravilla, o la viuda del “Palegan-
+” baila con Blue Demon. El “Palegante” asume su
propia defensa, pero es inutil, muere en la horca.

pomingo de Ramos

ste dia se conmemora con una procesion que va
desde la casa de los ensayos hasta la iglesia de San
Lucas —conocido como el Sefor de las Palmas—;
en la procesion los actores principales van sequidos
por un Angel y un nifo vestido de soldado roma-
no; por dos mujeres llamadas “profetizas”; por
nazarenos {penitentes); por Cristo; por los apésto-
les: por los pontifices y los sumos sacerdotes; por
soldados romanos; por Herodes; por Pilatos y por
mujeres del pueblo (penitentes) Claudia, Verdnica,
Rebeca y Maria Magdalena. También acompanfa la
procesion la figura de Cristo, conocida como "Je-
rusalen”

No llevan cruces, sino palmas amarradas a hier-
bas aromaticas. Los actores me explicaron gue: “las
hierbas aromaticas las guarda la familia para curar
enfermedades”, son santas, curan como “por arte
de magia”. Este dia se venden cruces de palmas
gue la gente ata a claveles rojos y son bendecidas
por el sacerdote.

Jueves Santo

Los actores visitan en procesion los ocho barrios,
para recordar de manera simbdlica la integracion
de la poblacion en lIztapalapa. Las actividades co-
mienzan con una misa oficiada por el obispo del
ugar. Después se dirigen hacia la explanada princi-
pal de la Delegacion; los actores y nazarenos van
con sus cruces en la espalda y con velas en las ma-
nos, también llevan en la cabeza coronas con espi-
nas y flores. En la explanada se han instalado dos
escenarios monumentales: en uno de ellos se esce-

nifica la ultima Cena de Cristo con los apostoles;
en el otro, se lleva a cabo el juicio de Cristo. La
musica que se escucha en el altavoz es tan variada
como el “Ave Maria” o la pista de Andy Williams
con la musica de la pelicula “West Side Story”.

El presidente del Comité Organizador o Conci-
lio empieza las actividades de este dia diciendo:
“Una de las tradiciones méas arraigadas en México
y en el mundo es sin duda la representacion de la
Semana Santa en Iztapalapa”.

Viernes Santo

Es el dia que acude mas gente (alrededor de dos
millones de personas). A las tres de |3 tarde se lleva
a cabo Ia crucifixion de Cristo. Cuando los nazare-
nos llegan a la cima del cerro, ponen sus cruces
cerca de la cruz principal y Cravioto canta "La rosa
fria del calvario”: mientras esto sucede, Judas, el
traidor, se cuelga de un arbol cercano y muere. A
Cristo lo cuelgan de una cruz enorme y lo amarran
de brazos y pies, al final le acercan el micréfono
para que diga: “todo esta consumado”.

Simbolos dominantes
Existen tres simbolos dominantes: uno de ellos —el
mas antiguo e importante—, el Cerro de la Estrella
porque aqui se lleva a cabo la crucifixion. En este
mismo cerro durante la época prenispanica se cele-
braba la ceremonia del Fuego Nuevo. De este rito
dependia la continuidad de la vida cada cincuenta
y dos anos, fecha en la que existia el riesgo de que
se acabara el mundo. Estos dos ritos se anudan en
lo profundo de la historia. Ya no son los dioses az-
tecas los que deciden Ia vida, ahora es el Dios cato-
lico quien garantiza la continuidac de la vida a traves
de Cristo junto con el Sefior de la Cuevita.

El segundo, es la figura de Cristo, pues alrede-
dor de este personaje gira toda la actividad ritual;



uno de los aspectos fundamentales de éste como
simbolo, es su popularidad. Los organizadores es-
cogen a este personaje no solo por sus caracteristi-
cas fisicas (el parecido a Cristo), sino porque toman
en cuenta que se le conozca como una persona
trabajadora, sin vicios y que sea nativo del lugar.

El tercero, es el Sefior de la Cuevita, que encar-
na la unidad cultural de Iztapalapa, habla acerca de
aspectos especificos de la historia y de aspectos vi-
vos de la tradicion de este pueblo.

Esta celebracién se caracteriza por crear en los
participantes un reencuentro con una unidad perdi-
da, que actores y participantes definieron como:
“aquel tiempo en el que estdbamos unidos. Hoy es-
tamos divididos por grandes avenidas y ejes viales
que atraviesan Iztapalapa”. Ademas, las comitivas o
recorridos que integran simbdlicamente los ocho ba-
rrios de Iztapalapa ponen en escena la jerarquia. En
el desfile los actores se desplazan en orden de im-
portancia. Dicha jerarquia y la reverencia del com-
portamiento gue se rinde a ésta, se pone en escena
con la presencia del Estado en los escenarios ritua-
les: las autoridades de la Delegacién asisten como
“publico especial” durante la escenificacion y los
representantes del orden asisten para delimitar cla-
ramente los aspectos estructurados de este ritual.

La dimension penitencial es fundamental en esta
celebracion. De acuerdo con los entrevistados, si el
sacrificio es mas pesado, hay mas posibilidades de
recibir més dones. Su objetivo es ir hacia una meta,
hacia un fin comun: la unién con lo sagrado, en ver-
dadero momento de communitas’ que tiene lugar
cuando Cristo muere y todos se unen en el mismo
dolor.

T ——
1. Se entiende por communitas, de acuerdo a Victor Turner, la accién
cara & cara, lo no codificade, lo no estructurads. Son momentos de

verdadera comunidn entre los ritualistas

El Cinco de Mayo en el Pefidn de los Banos

El Peion de los Banos es un pequeno poblado cer-
ca del aeropuerto de la ciudad de México, en este
lugar se lleva a cabo la representacién de la Batalla
del Cinco de Mayo, dia en gue el ejército mexicano
vencio al ejército francés. El origen de esta conme-
moracion se explica, oficialmente, en |a invitacion
que las autoridades hacen de la siguiente manera:
"desde el afo de 1931, Ia Junta Patridtica 0 Comi-
té Organizador y los maestros sintieron la necesi-
dad de recordar las hazanas que realizaron con
valentia los héroes del Cinco de Mayo, de esta ma-
nera surge la representacion de la Batalla del Cinco
de Mayo en el cerro del Pefién de los Banos”.

Cuando entrevisté al presidente de la Junta Pa-
tridtica, sefald que la celebracién empezd un afo
antes de que él naciera; con el propésito de con-
memorar la dotacion legal de tierras al Pefén de
los Bafos. Los terrenos eran propiedad del pueblo,
éstos y otros méas fueron expropiados en 1930 para
fundar esta comunidad. Ello sucedié cuando Por-
tes Gil era presidente de México y el duefio de los
terrenos expropiados era el espanol Pedro Gonza-
lez y Gonzalez, familiar de la esposz del General
Porfirio Diaz y al que los hacendados pagaban im-
puestos. “Ahora, los terrenos son nuestros y nadie
nos los puede quitar”, afirmo.

El dia Cinco de Mayo

Esta conmemoracion empieza a las nueve de la ma-
nana, la primera representacion es en la escuela Her-
menegildo Galeana, donde los nifios asisten
acompanados por sus padres. Los emplezdos de la
Delegacion instalan los micréfonos y una mesa para
sus representantes y colocan las sillas para los espec-
tadores, despueés toca una banda tradicional de mu-
sicos acompanados por una escolta de Proteccion y

vialidad. Muchos nifios se visten con trajes indige-
nas zacapoaxtlas {éstos fueron los verdaderos héroes
de esta Batalla), algunos usan un manto con el Escu-
do Nacional bordado con lentejuelas, otros portan
una Virgen de Guadalupe con la frase de * jViva Méxi-
co!”, las nifias se visten de Chinas poblanas (traje
tinico del estado de Puebla), algunas de ellas usan
una banda con la frase bordada de " jViva México!”.

Personajes

El grupo que representa a los franceses lleva polai-
nas blancas, pantalon rojo, saco azul con adornos
dorados, un sombrero turco rojo y una mochila co-
locada en la espaldg, |a cual contiene una baguette
{objeto significativo); un grupo de Chinas poblanas
y el ejército participan en el desfile, al mismo tiem-
-po que se escuchan los estallidos de poélvora.

Uno de los maestros habla: "el Cinco de Mayo
es una fecha de trascendencia histérica en las cele-
praciones nacionales” . Posteriormente, un estudian-
te hace el juramento a la bandera: “Bandera,
pandera de México, bandera tricolor, prometo con
toda el alma que estaremos unidos cerca de ti como
simbolo y México serd amado y respetado siem-
pre” . Después todos cantan el Himno Nacional.

Mas tarde, el supervisor de |3 escuela da un dis-
curso: “Hoy, Cinco de Mayo para todo el mundo es
importante recordar con emocion a sus mejores hi-
jos, para los mexicanos sera importante recurrir a la
historia y participar en las batallas cuando sea ne-
cesario y hacer una verdadera sociedad porque es
lo que necesitamos y buscamos”. jViva el Pefon
de los Banosi jVivan los héroes que nos dieron Pa-
tria!” (asi culmina su intervencién). Estos son ejem-
plos de como se ejerce la accidn pedagégica y se
realiza la transmisién de valores.

Algunos espectadores beben alcohol, costum-
bre que tiene como resultado la demostracion de

reodrigue:;

emociones, gritando y disparando sus armas, tor-
nando peligrosa la celebracion. Otros participan-
tes del desfile —estudiantes-deportistas de |a
agrupacion militarizada conocida como “Penta-
tlén”—, construyen piramides humanas; la poli-
cia monta caballos blances, grises y llevan su
espada al frente.

La tercera parte de esta ceremonia tiene lugar
en la calle. Las autoridades suben a la tarima con Iz
reina del barrio, los estudiantes gritan alegremente
cuando aparece. El delegado asiste sélo diez minu-
tos porgue se va a otra ceremonia oficial en la ave-
nida Ignacio Zaragoza.

Por Iz tarde, se representan ”Los Tratados de la
Soledad” (o pacto escrito entre los invasores y el
ejército mexicano), en una tarima rodeada de gra-
derias colmada por publico local. Mientras los es-
pectadores permanecen en las calles, a un lado de
la avenida estan las escoltas francesas, inglesas y
espanolas y los generales y soldados extranjeros
y, del otro lado, los soldados mexicanos, los solda-
dos "negritos” o indigenas zacapoaxtlas y las fa-
mosas Chinas poblanas.

La escena de “Los Tratados...” termina cuando
el General Prim y el General Saligny discuten, y en
ese momento el General Zaragoza y sus soldados
aparecen para decir sus discursos, un general indi-
gena habla en nahuatl. Cuando terminan de discu-
tir, el presidente de la Junta Patridtica dice otro
discurso: “jViva el Pendn de los Banos! jVivan los
héroes que murieron por darnos patria!, jViva Méxi-
co!, {Viva México!”. Al mismo tiempo se escucha
el Himno Nacional y los soldados se dirigen al par-

que donde se representa |a Batalla.

Simbolos dominantes
Este ritual tiene tres simbolos deminantes: el Escu-
do Nacional, la Bandera y la Virgen de Guadalupe.
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El Escudo Nacional simboliza la gesta heroica na-
cional y evoca la fundacan de México-Tenochtitian
El mitico pasado prehispanico se refiere al Pepon
de los Banos como un lugar donde sobre un nopal
se poso un aguila y devord a una serpiente.

La Bandera Nacional simboliza soberania y fir-
meza; hecho que busca reactualizarse y recordarse
cada Cinco de Mayo en este pueb!o?

La Virgen de Guadalupe fue el estandarte que
llevaron los héroes de la Independencia. Puede de-
arse gue es un simbolo gue aglutina aspectos reli-
§l0sos y politicos. Su culto es también de sustitucion.
Esta Virgen aparecié en el Cerro del Tepeyac, ios
indios la toman como Tonantzin (nuestra madre) a
quien le rinden culto. A la Virgen de Guadalupe se
le asocia con el nacionalismo mexicano. El antro-
pologo Eric Wolf la considera como un “simbolo
de la madre” (Mother Symbol), que fortifica el dere-
cho indigena a la defensa legal, al orden guberna-
mental, a la ciudadania, a la salvacion sobrenatural y
ala no opresion, por lo tanto, la Virgen de Guadalu-
pe acompana siempre a los zacapoaxtias porgue les
da esperanza, consuelo y proteccion.’

Victor Turner —uno de los pocos antropologos
que han abordado el ritual palitico, especificamen-
te, el ritual del "El Grito” o fiesta de la Indepen-
dencia (16 de septiembre)—, cuando se refiere a la
Virgen de Guadalupe, dice que ésta representa: |a
nacicnalidad, la madre, la madre patria, la madre
tierra y el pasado de los indigenas; en concordan-
cla con Eric Wolf.

——
2. Para un acercamignto mayor a la literatura sobre ntuales civicos vease:
Evon, 7. Wagt y Suzanne Abel, “On Political and Ritual in Contempoerary
Mexico”, en Secular Ritual, Van Gorkum/Assen /Amsterdam The

Netherlends, 1977, pp. 173-188. Victor Turrer, Cramas, Felds and

Metaphors, Symbolic Action in Human Society, Ithaca, Cornell University
0

En el caso del ritual politico del Pefién de lgg
Banos, la Virgen de Guadalupe es un simbolo rela-
cionado con los zacapoaxtlas, ”héroes populares,
que creen —algunos de los entrevistados— que
“la Virgen devolvers la justicia para la nacion”. Es
muy significativa como simbolo la imagen de una
virgen morena protectora de los mexicanos, que I
llamaron “patrona de los indios”; gue no se limita
a esa situacion histérica, sino que se aparece en
otros enfrentamientos armados y, en general, en otras
situaciones criticas. Aqui se retine, pues, el tiempo
mitico prehispanico, la independencia y la victoria
contra la invasién francesa.

El Sefior de la Cuevita que es como se conoce
popularmente al llamado oficialmente Santo Entie-
rro, constituye también, un culto que es llamado
de sustitucion, porgue fue impuesto por los espa-
noles en la época colonial con la intencion de bo-
rrar a Tezcatlipoca, deidad azteca.

El Escudo Nacional y Ia Bandera que aparecen
en el manto de los indios son simbolos dominan-
tes y claves que comunican una idealizacion, una
mistificacion de la patria. Los momentos de la es-
tructura ritual y sus fases estdn marcados y pauta-
dos por los representantes de la Delegacion
Politica, las autoridades escolares y los miembros
del Comité Organizador. Los momentos de com-
munitas estan relacionados con el espiritu festivo
de los zacapoaxtlas que contagian al resto de los
ritualistas, debido a que participan con el publico
al bailar y beber.

Press, 1874 Sally Moore y Barbara Mayerhof, “Introduction: Secular
Ritual: Forms and Meanings”, en Secuiar Ritual, No. 3-24.

3. Ver, Eric Wolf R., "The Virgin of Guadalupe: a Mexican National
Symbo!”. en Journal of American Folklore, Vol 71, No. 279 (1958), pp
34-39

Caracteristicas de los ritos

Las antropologas Sally F. Moore y Béarbara G. Ma-
yernoff reflexionan acerca de las caracteristicas de
los ritos politicos y religiosos en las sociedades com-
plejas y se aproximan a dichos fenémenos a partir
de la antropologia, que tradicionalmente se ha ocu-
pado de |os ritos religiosos ya que su primer “espa-
clo natural” esta constituido por sociedades
permeadas por rituales magicos o religiosos, en ios
gue |0 espiritual estd presente en todo momento.
Los rituales politicos o seculares, en cambio, impli-
can dramatizaciones sociales que no Invocan espi-
ritus; son propios de las sociedades contemporéneas
y tienden a estructurar la manera como la gente
piensa la vida social.

Estos ritos originan un nuevo material histéri-
co —como en el caso del Penén de los Banos—,
dando lugar a la conformacion vy afirmacion de
una tradicion. La representacion del Cinco de Mayo
es contemporanea (1930); la Semana Santa se re-
presenta desde hace un siglo y medio. Estos dos
rituales son espacios privilegiados para la construc-
aon de identidades sociales, y lugares fundamen-
tales donde se manifiestan concepciones del
mundo, valores y normas, son, ademas, importan-
tes espacios ideologicos. En especifico y de acuer-
do a Victor Turner, los simbolos rituales se
caracterizan por condensar informacion ideologi-
ca; por lo tanto, estos rituales transmiten conteni-
dos religiosos y politicos de la vida social de la
nacion, desde la elaboracién que hacen los secto-
res populares.

El ritual religioso contiene una propuesta que
implica una explicacion extensa, pues se refiere a |a
viday a la muerte, al principio y al fin. En tanto que
los rituales seculares hablan de aspectos especifi-
Cos y puntuales y, ademas, permiten recordar otros

mariangela rodr gue:z

actos heroicos, por ejemplo, la Independencia, Ia
Revolucion en la que Emiliano Zapata y su ejército
también se acompanaron con el estandarte de I3
Virgen de Guadalupe.

El ritual religioso se refiere a lo desconocido, a
lo misterioso, y puede incluir aspectos que impli-
can peligro. En Iztapalapa Judas dijo: si alguien le
hace una promesa al Sefior de la Cuevita y no Iz
cumple, le ocurrirdn desgracias, asi alguien podria
caer de la ama del Cerro de la Estrella y morir”.
Este ritual se hace para obtener un don solicitado a
la divinidad, como salud o trabajo; por lo tanto,
esta celebracion religiosa tiene una propuesta de
transformacion de algunos aspectos de la vida de
los penitentes. No es lo mismo en los rituales secu-
lares porque estén referidos sélo a situaciones poli-
ticas concretas, aluden a hechos a partir de los cuales
buscan transmitir contenidos ideolégicos y valores
que refrendan a través de la accion pedagdgica.
Estas representaciones particulares acerca de la so-
ciedad intentan conformar maneras de pensar ¥
concebir Iz realidad social; de esta forma la cere-
monia tiene una funcion didactica.

El Cinco de Mayo muestra a las potencias invaso-
ras de 1862 y la resistencia indigena. Frente a los
funcionarios del gobierno mexicano actual, los po-
bladores del Peridn de los Bafios —al escenificar esta
batalla—, dan testimonio de su ciudadania cultural *

La Pasion de Cristo en Iztapalapa es un rito reli-
gioso tragico; es un acontecimiento que proporcio-
na informacién dramatica e invoca un poder
sobrenatural en busca de algun tipo de transfor-
macion del mundo. La conmemaracion del PeAdn
de los Bafios es un ritual secular, que desde la pers-

e —
4. Ver Renato Rosaldo, “Cultural Citizenship and Educational Democracy”,

en Cuftural Anthropology, Vol 9, No 3, pp. 402-411.
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pectiva de Moore y Mayerhoff son ritos que dra-
matizan las necesidades morales y sociales sin invo-
car espiritus.

Quiza lo méas importante del ritual —como apun-
taba Roberto Da Matta—, es la dimension en la
que se expresan las relacicnes de poder en la esce-
na. Es justamente éste el que se encarga de reac-
tualizar las relaciones de autoridad, de jerarquia,
en busca de legitimacion; dichas relaciones se ex-
presan con todo su dramatismo. En los dos rituzles
estudiados, se apela a la totalidad de la manera si-
guiente: en Iztapalapa el presidente del Comité
Organizador de |z Fiesta dice en el discurso inaugu-
ral- “Periodistas del mundo, Iztapalapa los recibe
con los brazos abiertos”. Mientras en el Pefion de
los Banos, su homologo y jefe de la Junta Patridtica
local, termina su discurso al grito de "Viva Mexico,
Viva México, Viva México”, que es el mismo grito
que el Presidente da en el Palacio Nacional, el Dia
de Ia Independencia.”

Los rituales en las sociedades complejas apelan
a formas de reunificacion simbdlica

Otro tipo significativo de totalizacién que se hace
desde estos espacios fragmentarios, es una totaliza-
6N historica que no hace distincion de los aconte-
cmientos especificos. La celebracion politica evoca
la época prehispanica si se observan las piramides
gue aparecen bordadas en algunos de los trajes de
las chinas poblanas y que lucen durante el desfile
militar, otros, llevan bordadas aguilas y serpientes.
Cabe recordar gue también se evoca a un orden
politico piramidal: la mayoria ocupa la base y el mas

_ =

5_\er el imparnante trabajo sobre rituales urbancs de Roberto Da Matta,

Carnavais malandros Herdis, para uma sociclogia do dilema brasifeiro,

anar Editores, Rio de Janeiro, Brasil, 1980, p 26

poderoso esta colocado en la cuspide. Ahora bien,
al observar el escenario de la estructura del poder,
los principales espectadores del ritual son Ias autori-
dades de las delegaciones que, ademas, son perso-
najes principales en estos ritos. Durante este tiempo
especial hay una peguefa tregua y un sentimiento
de tolerancia que prevalece entre los poderosos y los
que no lo son. Estos rituales & pesar de que ponen
en escena la diferenciacion de clases sociales, son
también de convergencia de las mismas en un acto
equivalente a una tregua simbdlica. Los organizado-
res dicen: “durante la Semana Santa en Iztapalapa,
los ocho barrios se unen y participan” y los organi-
zadores del Perion de Los Bafios de los Banos dicen:
“ _ahora se unen y participan los tres barros”.

Al observar la conmemoracién de la Pasion de
Cristo, varias personas entrevistadas afirmaron que
Cristo realmente murié en Iztapalapa, en el Cerro
de la Estrella, con el fin de salvarlos del colera. En
este ejemplo, se conjuntan el momento prehispa-
nico mitico, el momento littrgico genuino, el mo-
mento de la piedad popular y se funden en la misma
unidad simbélica los episodios paradigmaticos de
la historia de Iztapalapa.

Celebraciones en proceso de hegemonizacion
creciente
Se trata de dos rituales populares porgue son con-
vocados y consumidos por los sectores subalternos.
En dichos espacios se expresa popularmente una
manera de sentir y concebir la realidad, pero en el
marco permitido por el proceso de hegemoniza-
c6n. Uno de los nazarenos dice: “esta ceremonia
es una de las conmemoraciones de la gente, que
tiene muchas necesidades, por eso hacen mandas
al Senor de la Cuevita para recibir su ayuda”.

En los dos casos que presento, a través de los Co-
mités Organizadores de las Fiestas, las Delegaciones

politicas expropian las manifestaciones culturales po-
pulares. Esto se realiza al proporcionar el apoyo co-
rrespondiente: sonido, graderia, templetes, la
gresencia de las fuerzas de seguridad gue son ele-
mentos claves para poder incidir en las celebraciones.

Las dimensiones politicas y religiosas

puede decirse gue la fiesta religiosa se seculariza al
punto en gue las procesiones se convierten en mani-
festaciones politicas custodiadas por la fuerza pabli-
cz. En el caso de la fiesta paolitica, los desfiles adquieren
caracteristicas religiosas, con danzantes concheros que
son parte importante de las fiestas religiosas popula-
res; con la imagen de la Virgen de Guadalupe como
estandarte gue acompana al ejército zacapoaxtla; con
un altar en el cerro donde se escenifica la Batallay en
la casa de los ensayos. Esta peculiar fusién de lo poli-
tico y lo religioso esta en el corazon del ethos nacional
de Iz dentidad mexicana.

Se trata de eventos en la vida del pueblo gue
permiten concebir, sentir y ratificar, anualmente, la
continuidad de su existencia, a través de conme-
maorar hechos paradigmaticos de su propia historia
(agradecer anualmente la finalizacion de la peste y
la devastacion) que los definen como Unicos y dife-
rentes frente a los otros y frente a la cultura oficial
politica o religiosa.

En estas dos fiestas se opera una especie de selec-
aon del cimulo de emociones pertenecientes al cau-
dal colectivo, tanto politicas como religiosas. En los
00s casos estas emociones se dramatizan, se ponen
en escena a manera de obras de teatro popular cuya
representacion moviliza profundas y enormes cargas
afectivas en el publico, signadas por una propuesta
25CENiCa Con concepciones utopicas del mundo.

En el caso de |a representacion de la Batalla del
Cinco de Mayo, la utopia que subyace en el imagi-
nario popular estd en generalizar la victoria a toda

rodriguez

la historia nacional. Desde el ritual religioso la uto-
pia se plantea en el hecho reificado de que |a repre-
sentacion de Iztapalapa constituye la representacion
de la Pasion de Cristo mas importante del mundo,
por supuesto, me refiero al imaginario popular de
los 1ztapalapenses.

Lo que hacen los rituales es vehiculizar el mun-
do cotidiano y la reificacion a través de la dramati-
zacidn gue tiene lugar en un tiempo y espacio
determinados. Se pone en escena la imagen de una
sociedad altamente jerarquizada, pero ademaés se
pone de manifiesto la continuidad el poder vy la
estabilidad de |as instituciones, se da testimonio de
la distancia entre las clases y de Ias relaciones de la
hegemonia con la subalternidad que son presenta-
das como un "intercambio de servicios”.

No obstante, hay lugar para la elaboracion po-
pular, como se menciond lineas antes. En el casc
del Pefidn de los Banos las autoridades tratan de
enmarcar esta manifestacion dentro de un orden y
una solemnidad, que el pueblo rompe de una ma-
nera carnavalesca, con borrachera, con danza indi-
gena, con travestismo, que no es otra cosa que una
de las maneras de revertir el orden social de mane-
ra simbdlica, que hace que los indigenas pasen de
ser los ultimas en el desfile a formar parte de los
actores principales del ritual. Los duefios de la ba-
talla son los zacapoaxtlas indios semidesnudos y
hambrientos, convertidos en héroes del ejército
mexicano gue pelearon contra el ejército francés,
el mas poderoso de la tierra en ese momento.

El ritual religioso sanciona el orden social. El
ritual politico popular por momentos lo invierte:
los indios siempre perdedores son ahora victorio-
sos. Desde esta perspectiva no podemos tener una
unica posicion en relacion con el ritual como san-
cionador o transformador del orden social, puede
ser lo uno u lo otro.
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En el caso del ritual politico popular se trata de
ia elaboracion de lo nacional desde Ia subalterni-
dad, es una fiesta espontanea de unanimidad na-
cional simbpdlica. De la batalla, hay otras versiones
en el estado de Puebla, lugar de origen de los zaca-
poaxtlas, en las que el pueblo es actor y sujeto. Con
estas fiestas se busca reforzar el caracter nacional,
sus sentimientos y pasiones, a través de las cuales
se pretende reactualizar los vinculos. Es a partir de
este tipo de fiestas que el pueblo asume su papel
protagdnico en los hechos histéricos y puede ver-
se, asi mismo, como sujeto politico; es ademas, una
de las formas de asumir su ciudadania cultural. El
juramento que hacen los patriotas habla de obe-
diencia del pueblo a sus representantes politicos y
del tipo de valores que profesan. A la conmemora-
cion que tiene lugar en el Distrito Federal, vienen
indigenas de Huejotzingo, Puebla a engrosar las fi-
las del batallon de zacapoaxtlas. Su insercidn en
esta celebracion tiene todas las caracteristicas de
una peregrinacion religiosa, que va hacia el altar de
la patria que esta en la capital.

En el caso de la celebracion ritual religiosa se
trata de una elaboracion de lo barrial fantaseado
como acontecimiento mundial, a partir del cruza-
miento de la festividad por parte de los medios de
comunicacion.

Estos dos rituales son especies de manifestacio-
nes culturales situadas en angulos diferentes del
tejido social: en Iztapalapa nos enfrentamos a un
ritual altamente centralizado, a diferencia del ritual
politico que se nos presenta con caracteristicas de
descentralizacién; en Iztapalapa se presenta con un
alto grado de previsibilidad (es una fiesta multitudi-
naria de personas fuertemente custodiadas por las
fuerzas de seguridad, donde cualquier desborde
social puede ser contenido). En la Batalla, por lle-
varse a cabo en medio de un ambiente fuertemen-

te alcoholizado, donde la escenificacion de ésta es
I“ en el sentido en que se utilizan escopetas
viejas y polvora con las que se hacen tiros al aire, |g
imprevisible forma parte de este ritual, por esta ra-
zon es frecuente que se den accidentes. A la per-
sona que encabeza el Comité Organizador de |3
Fiesta lo llamaban “El qguemado” pues salid vivo
milagrosamente de una explosion que le dejo cica-
trices en todo el cuerpo.

En otras palabras, diré que el ritual religioso tien-
de al "deber ser”, a la conformacion de patrones
de conducta relacionados al bien y al mal; mientras
que en el ritual politico popular, estd mas enfatiza-

“rea

do el principio del placer, la transgresion y el carna-
val. Para ejemplificar: en el ritual politico Ia
transgresion puede llegar incluso a la criminalidad,
ya que el espacio festivo tiende un manto de impu-
nidad sobre los participantes. Fui informada en la
Delegacion Politica de que los delitos cometidos
durante la Fiesta no se persiguen, son considera-
dos mas bien como accidentes “en tiempos festi-
vos". Desde otra perspectiva, o gue se pone en
escena, en forma violenta, es una verdadera revuelta
popular donde los indios ccupan un papel impor-
tante como portadores de una memoria de some-
timiento y humillacién, pero que el triunfo del Cinco
de Mayo los hace victoriosos. Una caracterizacion
sobre este ritual politico es la planteada por el an-
tropologo Max Gluckman en Rituales de Rebelion
en cuanto a que el texto de este tipo de ritual pue-
de ser leido en claves de inversion.®

Del ritual de Iztapalapa, puedo sefalar que la
ceremonia religiosa se seculariza por momentos,

- @ @ @ 0u
6. Ver Max Gluckman, “Rituals of Rebellion in South East Africa”, en
Order and Rebeilion in Tribal Africa, New York, The Free Press of Glencoe,

1960, p. 60

cuando las procesiones se transforman en manifes-
taciones politicas debidamente protegidas por la
policia. Por otro lado, en el ritual politico durante
|os desfiles que son parte del performance partici-
pan personajes que forman parte indispensabie de
35 conmemoraciones religiosas indigenas: me re-
fiero a los danzantes concheros. Esta realidad, pa-
radojica —que se expresa en las dimensiones
ooliticas y religiosas— se halla en el centro del ca-
racter nacional de la identidad mexicana.

Los dos rituales cuentan con gran afluencia de
oublico, ya que tienen lugar en dias feniados (no
hay labores). S| pensamos en los otros dias festivos
rntualmente importantes no podemaos dejar de men-
cionar: el 12 de diciembre dia oficial de la Virgen
de Guadalupe, el 16 de septiembre el “Grito de la
Independencia, y el Dia de Muertos, el primero y
dos de noviembre. Son ocasiones multiples para las
elaboraciones populares (en las que hay a través de
la carnavalizacién posioilidad de satirizar el orden
social) y de legitimaciones por parte de la Iglesia y
el Estado.

Personajes rituales

El ritual politico se enmarca con desfiles militares,
|z fiesta popular se hace con personas del pueblo
disfrazados de militares, hoy ademas de estos pue-
de verse que el propio ejército desfila, hecho que
coincide con la edificacion de un cuartel en el cerro
del Pefon, lo cual constrife Ia escenificacion de la
Batalla a una pequena porcion de dicho cerro. Esto
ultimo y la presencia de las autoridades delegacio-
nales es visto por muchos de los entrevistados como
una verdadera expropiacion vy, a la vez, para otros
como algo que "da realce” y que, finalmente, legi-
1ima esta celebracion. Los actores parten de la es-
cuela gue funge como epicentro ritual, dende se
difunde vy se lleva acabo lz accion pedagdgica. Alli

aprenden aspectos importantes del catolicismo na-
cional en el sentido de ver en los héroes a verdade-
ros santos y a la guerra7 por ser justa, bendita por
Dios. Esto los hace decir: “...tenemos fe en nuestra
causa. Defendemos lo mas santo y legitimo, la in-
dependencia y la libertad. jDios proteja nuestras
armas!”. Estos hechos permiten hablar de verda-
deras liturgias politicas.

No obstante, aungue la accion pedagogica es
lo gue se pone de manifiesto como propdsito prin-
cipal, esta se diluye y desaparece frente al aspecto
de dia feriado. De hecho, en el caso de la conme-
moracion politica, los juegos gimnasticos, circen-
ses, la danza, el carnaval, la borrachera tienden un
manto de placer sobre el hecho pedagégico.

El desfile ilustra y pone en escena la jerarquia:
los militares en primer lugar, los ejércitos de las tres
potencias en segundo lugar y los indios zacapoaxtlas
en Gltimo lugar. Con relacion a este aspecto sucede
algo similar en Iztapalapa: los personajes principa-
les Cristo, La Virgen, Pilatos... van adelante, los naza-
renos promeseros van al final junto a las virgenes
del pueblo.

Espacio ritual

Un hecho que llama la atencion es el uso peculiar
gue hacen del espacio en el caso de los dos rituales
teatralizados. El lugar donde se llevan a cabo las
actuaciones puede decirse que es anfiteatral con
escenarios en el medio y graderias que los circun-
dan. Los espectadores deciden donde colocarse,
también pueden elegir sequir los desfiles o proce-

_

7. Véase Juan Jacobo Rousseau, Del Contrato Social, Mexico, Editade
por la Secretaria de la Educacion Publica, 1945, Concretamente el capi-
tulo Wit del libro IV, trata de la religion cvil y mas especificamente ver
Claude Rwviere, Las liturgias politicas, Imago Rio de Janeiro, 1982



siones o escaparse a la feria de la plaza a comprar
artesania ritual: sombreros, antifases de carnaval,
cristos u oraciones o comida. Esta especie de liber-
tad nominal, ya que en estricto no es real, provoca
una especie de pérdida del espacio personal cuan-
do las multitudes presionan para acercarse al area
ritual mas significativa, esta presion es repelida por
las fuerzas de seguridad que tratan dar acceso al
epicentro ritual sélo a actores y periodistas. La ac-
c6n gue tiene lugar en estos espacios rituales ocu-
rre del centro a la periferia @ manera de fuerza
centrifuga. Las aglomeraciones de los espectado-
res fuerzan al publico a actuar de un modo coordi-
nado, es como una sabiduria de las masas que se
autorregulan para evitar el aplastamiento.

Los dos rituales constituyen espacios hegemo-
nizados, donde estan sus escenarios principales; los
lugares privilegiados son ocupados por las autori-
dades y los periodistas con cuyo gafete se puede
entrar y salir de los espacios de mayor densidad ri-
tual, los mas inaccesibles para el resto del publico.
Las graderias gue ocupan los espectadores se des-
bardan y ocupan las calles.

Como corresponde al dnimo festivo, el signifi-
cado de los espacios cambia: Ias calles se convierten
en escenarios de representacion. El comportamiento
que predomina es el de la cercania afectiva entre
espectadores y actores, es bastante comun que los
parientes y amigos asistan a las representaciones
con el animo de identificar a los personajes. Esta
identificacion apela al lugar comun de pertenen-
ci2, a las mismas redes de relaciones sociales.

Para ellos, hay una ratificacion y una certeza cada
ano de la continuidad de su grupo social. Para los
otros, los periodistas y los que venimos de afuera,
nos gueda el borramiento en la masa, porque las
senales de identidad y de marcaje cultural corres-
ponden a los que son y excluye a los que simple-

mente estan pero no pertenecen. En estos dos ri-
tuales hay una especie de identidad proyectiva en
el sentido siguiente: en el caso del Cinco de Mayo,
donde los zacapoaxtlas llegan a convertirse en ac-
tores protagonicos y ademas numeéricamente ma-
yoritarios, se observa gue los nifos van disfrazados
de indigenas y lo mismo ocurre en Iztapalapa: pe-
quenos nazarenos acompanados por sus padres se
esparcen entre el publico. Esta es Iz manera como
los espectadores establecen una comunicacion con
los actores y, a través de este puente, que se esta-
blece una especie de intercambio que les permite
un nivel de protagonismo. Las calles pierden su as-
pecto comercial, al ser tomadas por el publico que
se apropla de este espacio. Todo se transforma en
este tiempo especial gue rompe el ritmo de la vida
cotidiana.

Las casas pasan de ser espacios cerrados, luga-
res de la vida intima, del mundo de lo privado a
albergar visitantes, parientes y hasta periodistas si
estan ubicadas en lugares estratégicos, es decir, que
por ahi pasen las procesiones. Puede decirse que
estos dos rituales rompen con la dicotomia entre lo
publico y lo privado.

Estructuras de mediacion

En relacion con los Comités Organizadores de la
fiesta, se trata de dos estructuras de mediacion entre
el pueblo y las auteridades propuestas por el pue-
blo. En el caso del ritual politico se llama “Junta
Patridtica” y en el casc del ritual religioso se llama
"Concilio”. Son formas secularizadas de una orga-
nizacién propia de la religiosidad popular conocida
como mayordomia. Estas organizaciones convocan
a los ensayos gue llegan a convertirse en activida-
des de fin de semana tanto para actores como para
espectadores. Las respectivas casas de ensayos son
espacios privados abiertos al publico.

Los rituales propiamente dichos

El ambiente que tiene lugar en ellos es de commu-
nitas, las partes teatralizadas y la propia estructura
ge mediacion corresponderia a los dos grandes
momentos de estos procesos rituales.®

Los actores trasmutan la realidad, viven en otras
épocas historicas, transforman su condicion de cla-
se, reelaboran su realidad y su entorno. Pueden
apropiarse de otras identidades, satirizar o drama-
sizar a partir de construir una metafora; con el dis-
fraz, los actores huyen de si mismos. Durante este
tiempo especial se establece un compas de espera
y una tolerancia mutua entre dominantes y domi-
nados. Los dos rituales marcan la jerarquia y la dis-
tancia pero también el encuentro. Del ritual
politico puede decirse que los personajes limina-
les estarian representados por aquellos que en el
mundo cotidiano tienen una condicion de mar-
ginales; ubicamos a las soldaderas: hombres ves-
tidos de mujer; los “chavos banda”, muchachos
pandilleros que desde la periferia satirizan a la
sociedad, portando mantas en |z espalda gue di-
cen “iViva Franaa!”

En el ritual religioso esta el Diablo que se burla
de Cristo durante la representacion de las “Tenta-
ciones”; Judas el traidor; Barrabas el delincuente;
Dimas y Gestas los ladrones; el Judio Errante; y Maria
MWagdalena, la prostituta. Estos personajes ponen
en escena el bien y el mal; lo licito y lo ilicito; el
mundo de la luz y el mundo de la sombra. Son ritos
de conjuncién en sociedades altamente fragmen-
tadas; estan juntos los ricos y los pobres; los bue-
nos y los malos; y hasta bailan a ritmo de chirimia
iinstrumento musical indigena) un francés y un za-

mariangela rodriguesz

capoaxtla. En los dos rituales la comensalidad es un
necho central: en el ritual politico, en el escenario
donde se llevan a cabo las negociaciones del Trata-
do de la Soledad, los actores comen, los especta-
dores comparten antojitos, circulan alcohol v
cigarrillos. El rito religioso tiene en la “ Ultima Cena”
un momento donde los actores comen. Y los es-
pectadores cuentan con puestos de comida & lo lar-
go de los recorridos, hasta el monte Calvario o Cerro
de la Estrella. Estos son otros importantes momen-
tos de communitas.

Conclusién

Para cerrar estas reflexiones sobre las fiestas civico
religiosas en la ciudad de México, me gustaria sin-
tetizar varias cuestiones:

1. Estos rituales ponen de manifiesto aspectos fun-
damentales de la identidad mexicana, los que
tiene que ver con manifestaciones de la auto
conciencia, de la existencia de dichas categorias
sociales.

2. Lo que se dice de esta identidad, se dice desde
lugares distintos:

a) desde el ambito historico-politico.
D) desde el &mbito religioso.

3. Son rituales en proceso de hegemonizacion cre-
ciente y diferencial.

Son formas de mostrar la diversidad.

5. Son necesarios al cuerpo social en la medida
en que abren la posibilidad de multiples elabo-
raciones simbdlicas que nutren el imaginario
popular.

6. Estos rituales dan testimonio de la continuidad
del grupo de adscripcion identitaria y, al mis-
mo tiempo, del mantenimiento de las institu-

ciones sociales y de la estructura de poder de

la nacion.
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Asi pues, puede concluirse gue los rituales no
desaparecen en las sociedades complejas, al con-
trario, existen para resaltar aspectos del orden so-
clal sobre los cuales se quiere gjercer una accion
pedagdgica. Los aspectos gue se rescatan y sobre
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