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.y asi sequimos hasta que yo me levante,

pagoe, saludo y me voy

Esto no da para mas. Es evidente que la cudad gue

yO recuerdo no se parece un carajo a la que recuerda é/

c@uargo aa ear‘.:f
£d Gal 3

Italo Calvino (1974:110) dice que a diferencia de la
ciudad celeste, aguella realizada por la vida cotidia-
na de sus habitantes, estd la ciudad infernal. El in-
fierno es la ciudad disenada por “los mas
autorizados arquitectos, construida con los mate-
riales mas caros del mercado, que funciona en todo
su mecanismo y relojeria y engranaje empavesada
de flecos y borlas y volantes colgados de todos los
canos vy las bielas”. ;Pero por qué precisamente

— =
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aquella ciudad hecha por arquitectos, los mejores
conocedores del espacio tridimensional y el espacio
urbano, seria identificada con el infierno? Parecie-
ra gue la especializacion de los arquitectos en el
diseno de espacios no fuese suficiente para resol-
ver problemas de habitabilidad, de apropiacién so-
cial de esos espacios y de segregacion urbana. De
entrada puede parecer injusto culpar al arquitecto
de estas limitaciones, sin embargo: ¢ cuél es el pa-
pel de la arquitectura en la conformacién de las
Ciudades?, ;cudl es el impacto urbano, es decir, en
el modo de vida que se produce a partir de la exis-
tencia o no de hitos arquitecténicos que permiten
o constrifien el uso del espacio publico?
Hasta ahora el anélisis sobre la ciudad se ha rea-

lizado con distintas perspectivas; en el caso de la
arquitectura, el analisis de la misma ha sido elabo-
rado por tedricos y arquitectos que, cobijandose a
veces en la filosoffa, la estética, la sociologia y la
economia, han ofrecido interesantes ideas sobre la
transformacion de la ciudad. Desde la perspectiva
de su arquitectura monumental, publica y privada,
se forman espacios urbanos vinculados a la espe-
culacion inmobiliaria y a los cambios profundos que
provocan las transiciones de un modelo de desa-
rrollo econémico a otro. Pero a la vez son, en si
mismos, hitos y simbolos que si permanecen en el
tiempo, van formando la imagen e identidad de
una ciudad. La arquitectura es materializacion y sig-
nificacion; por ello las ciudades reflejan agudas

polarizaciones y dualidades que lastiman Ia vista

tanto como los demas sentidos del individuo. Pero,

¢cudl es la imagen de la ciudad?, ¢la de sus arqui-
tecturas?, ;como la arquitectura hace ciudad y asi

la transforma?

Estimo que la arquitectura ha colaborado para

hacer de la ciudad —en la transicién a la globaliza-
cion, de la ciudad moderna a la posmoderna (Soja,

1989)—, un espacio fragmentado, selectivo, indi-
vidualizadoy a veces groseramente polarizado. Que
la propia légica de la arquitectura y la actividad de
los arquitectos esta muy ligada al predominio de la
economia y la politica basadas en el dinero y el po-
der. Asi pues, a pesar de las grandes utopias que los
mejores arquitectos mexicanos han tenido —carga-
das de gran idealismo— sobre el sentido de la ciu-
dad. su practica urbanistica y arquitectonica los
desmienten, ya que se han cefido fuertemente con
la esencia fragmentada de la ciudad global.

En este trabajo pretendo relacionar las ideas de
los principales arquitectos —productores de arqui-
tectura y ciudad— con datos extraidos de la locali-
zacion de sus obras més conocidas en la capital de
la republica y destacar el impacto urbano que és-
tas han generado, en un periodo que va desde
1970 hasta 1996.

Por impacto urbano voy a entender solamente
aquella marca o huella que un edificio o conjunto
de edificios deja en la imagen urbana y en el tipo de
apropiacion del espacio publico que se produce.
Establezco la arquitectura monumental como hito
urbanistico, desde el punto de vista de su imagen
urbana. Para alcanzar este objetivo realicé una cla-
sificacion de las obras arquitectonicas distinguidas
en la ciudad de México como “Obras del mes”, por
la revista Obras que pertenece al Grupo Editorial
Expansion, desde 1973 hasta 1996. Ademds, inclui
los edificios més importantes de la encuesta de par-
ticipacion voluntaria que edit6 la pagina Internet
de Arquitectura Mexicana, asi como las obras sig-
nificativas de algunos arquitectos de renombre su-
geridas por varios estudiosos y conocedores de la
historia de la arquitectura mexicana. El trabajo se
elaboré a partir de tres fuentes: el analisis de ta-
blas, graficas y mapas efectuados con esta infor-
macion; el analisis de las ideas sobre arquitectura y

ciudad de los arquitectos a partir de sus propias
obras; asi como el resultado de la observacion
etnogréfica en las areas de estudio, con la cual
delinié zonas urbanas especificas que seran des-
critas mas adelante.

Analisis empirico

Uno de los objetivos de este trabajo es demostrar
gue el crecimiento de la ciudad, a pesar de los mul-
tiples planes de desarrollo urbano realizados desde
1977, ha seguido una légica espacial, intensifican-
do y profundizando un determinado uso del suelo,
muy diferenciado, que configura una ciudad dual,
extremadamente polarizada (Cfr. Mollenkopf y Cas-
tells, 1991). Por lo cual, serd importante analizar
las transformaciones ocurridas entre 1970 y 1996
en el espacio urbano, localizando para ello ia arqui-
tectura monumental de la metropoli.

La ciudad desde 1930 presentd un rapido crec-
miento mas alld de sus propios limites, conurbando-
se con otras poblaciones, pueblos y ciudades de otros
municipios del Estado de México (véase Mapa 1). La
metropoli se conforma con 16 delegaciones en el
Distrito Federal y 28 municipios del Estado de Méxi-
co e Hidalgo. Los ejes de crecimiento mas importan-
tes (véase Mapa 2) son: al oriente, a la ciudad de
Puebla; al norte, a la ciudad de Pachuca; al noroeste,
a Querétaro; al poniente, a Toluca y al Sur, a Cuerna-
vaca. El creamiento urbano, ha seguido, muy segu-
ramente, estos ejes de metropolizacion, imitandose
de manera natural por las montanas del Ajusco, los
Dinamos vy las Cruces. Tenemos asi una ciudad gue
crece principalmente al Norte y al Oriente, hacia el
Estado de México, donde encuentra tierra mas ba-
rata y se localizan los inmigrantes mas pobres.

La poblacién del Distrito Federal, en 1970, se
estimaba en 6 millones 800 mil habitantes aproxi-

serglo tamayeg

madamente. Para 1995 habia crecido a 8 millones
500 mil. Las tendencias de crecimiento fueron: de
3.6% en promedio entre 1960 y 1970; de 0.9 en-
tre 1970 y 1990; y de 0.5 entre 1990 y 1995. A
partir de estos datos es evidente que el Distrito Fe-
deral experimenté una importante disminucién en
su incremento de poblacién, debido a que la satu-
racion espacial llegaba al maximo. En cambio, las
areas conurbadas crecieron, en una légica y directa
proporcion: en 1990 la poblacién de estas areas
habia alcanzado los 7 millones 200 mil habitantes.
Una cifra acumulada de la Zona Metropolitana de
la ciudad en 1995 fue de 15 millones 700 mil.

Existe un mosaico de asentamientos definidos
por su condicidn socioecondmica. Tal segregacidn
socio-espacial tiene un patrén muy similar al ex-
puesto en el estudio territorial de Peter Ward.” En
este sentido, podemos decir que la ciudad de Méxi-
co presenta el siguiente esquema (véase Mapa 3}
donde se observa una enorme area de poblaciéon
trabajadora y de nueva proletarizacion y una pe-
guena parte destinada a lo que se conoce como
clase media. Zonas que siguen una linea desde el
centro de la ciudad hacia el suroeste donde se loca-
lizan las clases altas. Esta muestra socio-territorial
coincide con el padrén de distribucién espacial del
consumo cultural capitalino que analiza Garcia
Canclini®

Ahora bien, las principales areas donde se con-
centran los servicios y el comercio de alta tecnologia
y globalizacién, estan ubicadas en las delegaciones

B
4. Véase a Peter Ward, México: una megaciudad. México, Consejo para
la Cultura y las Artes y Alianza Editonial, 1930.

5. Nestor Garcia Canclini, “Que hay para ver: mapas de la oferta y praticas
culturales”, en Néstor Garcia Canclini {coord.), Cultura y comunicacion
en la ciudad de México, Primera parte, México, Universidad Autdnoma
Metropolitana y Editorial Grijalbo, 1998
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Mapa 1. Crecimiento historico 1930, 1953, 1973, 1993, 1995,

Fuente: Terrazas, O., 1999.
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Miguel Hidalgo,. Alvaro Obregén, Coyoacan, Beni-
to Juarez y Cuauhtémoc (véase Mapa 4), con una
poblacion gue fluctda entre 600 y 650 mil habitan-
tes cada una,’® que comparadas con las dos delega-
ciones mas populosas del Distrito Federal, muestra
una desmedida disparidad: Iztapalapa con 1 millén
500 mil habitantes, con el mas grande nimero de
indigenas —25 mil— y primer lugar en indices de
aelincuencia; la delegacion Gustavo A. Madero con
1 millén 270 mil habitantes y segundo lugar en cri-
minalidad.

En la década de los noventa, la ciudad de Méxi-
co se transformé, evidenciando una caracteristica:
la expansion de su drea central. La infraestructura y
egquipamiento metropolitano se ha localizado tan-
to al interior como al exterior de la ciudad central.
La expansion de los servicios urbanos centrales que
delimitan lo que se denomina la centralidad urba-
na (véase Mapa 5) que sigue, no Gnicamente los
distritos administrativos mds significativos, como las
delegaciones antes sefialadas, sino que se define,
sobre todo, por los ejes metropolitanos.” La forma
de la mancha de la centralidad muestra una espe-
cle de telarana urbana constante, que sigue los ejes
de la Avenida Reforma, el Periférico, la Avenida de
los Insurgentes, la Calzada de Tlalpan y algunas par-
tes de las areas al oriente, en Iztapalapa.

Referido a la arquitectura —que podriamos de-
finrr en este trabajo como de centralidad o de glo-

—_ =

6. Wease Oliverra, Patricia, “Geografia urbana, una propuesta de estudio

en el escenario social actual”, tesis de doctorado, Facuitad de Filosofia y

Letras, Division de Estudios de Posgrado, Departamento de Geografia,

UNAM, 1993 La poblacion de estas delegaciones hacia 1995 era:

1. Miguel Hidalgo 406,868 habitantes {el 11avo. lugar de las
16 delegaciones del DF}

2 Alvaro Obregon 642,753 {el 3er. Lugar)

3 Coyoacan 640,066 (el 4°)

balizacién—, su localizacion sigue més o menos los
patrones arriba previstos tanto por Ward, Terrazas
y Canclini. Lo que se aprecia en el mapa A.2 (véase
Anexo A), las delegaciones y los ejes de concentra-
cién de las principales obras de arquitectura en la
ciudad y en el mapa A.3 donde se localizan éstas,
es una situacion distinta a aquellas donde se incor-
poran integralmente las delegaciones administrati-
vas 0 se unen en una red continua de centralidad.
En efecto, al ubicar los hitos arquitectonicos en el
mapa, Nos percatamos que no estamos ante areas
homogéneas de centralidad, ni en una densa red
urbana, sino en una especie de archipiélagos en un
océano. Archipiélagos que pueden o no tener co-
nexion entre si, aunque el hecho relevante es que
impactan a la ciudad transformando fisicamente
amplias zonas urbanas, asi como la percepcion que
sus habitantes puedan tener de ese espacio. La te-
sis que planteo es gue esta arquitectura monumen-
tal, de la globalizacién —que define los hitos
urbanos por su tamano, su uso, la inversién realiza-
da y la especulacién inmobiliaria que promueve—,
en vez de hacer ciudad, la fragmenta.

La ubicacion de los principales hitos arquitects-
nicos en la ciudad coincide, en lo general, con Ia
idea de la metamorfosis de la plastica urbana que
hace Teodoro Gonzélez de Ledn. La modernidad
(urbana), dice, ha modificado la imagen de la ciu-
dad de tres formas: la primera, a través de los gran-

4 Benito Juarez 407,811 (el 10°)

5. Cuauhtémoc 595,960 (el 5to.)

Fuente: Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica, Distri-
to Federal, edicion 1995.

7. La ventaja de este estudio es que utiliza como referente estadistico las
é&reas mas pequenas posibles utilizadas para tal fin, denominadas Areas
Geograficas Estadisticas Basicas, definidas asi por el INEGI; Cfr. Terrazas,
1999.
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doctorado. Digitalizacién CAD: Consuelo Cérdoba Flores. Fuente: Terrazas, O., 1999.
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des conjuntos habitacionales, en donde |a calle deja
de ser el elemento ordenador de la traza urbana, la
plastica “se rige totalmente por el diseno”, como
en Tlatelolco, Lomas de Plateros o Villa Olimpica.
La sequnda forma: son &reas de gran especulacion
inmobiliaria, donde se ubican grandes torres pro-
ducto de la competencia capitalista, principalmen-
te en Reforma y Polanco. La tercera forma surge a
lo largo de las principales vias de circulacion, los
ejes de metropolizacion, anadiria, como en algu-
nas zonas del Periférico.?

El mapa A.1 (Anexo A) ubica los edificios mas
importantes de los principales arquitectos de Méxi-
o’ diferenciados por periodos, de 1972 a 1985;
de 1986 a 1995y el correspondiente a 1996, aun-
gue se incluyen en este mapa obras de Mario Pani,
Luis Barragan y otras obras de arguitectos de fe-
chas anteriores. Lo interesante a destacar de este
mapa es el patron de localizacidn urbana que si-
guen las principales rutas y areas de concentra-
cién, es decir: el Periférico, Insurgentes, Reforma
y el Circuito Interior. El mapa 6 es la sintesis, en él
localicé las principales obras del mes sefaladas por
una de las revistas mas importantes de arquitec-
tura mexicana Qbras, publicada por primera vez
en 1972. Asimismo, ubiqué las obras del catalogo
de arquitectos y obras referidas en la encuesta de
Internet, ' efectuada por el Colegio de Arquitec-
tos. Se puede cbservar que los ejes de localizacion

=

8. Gonzalez de Ledn, Teodoro, Retrato de arquitecto con ciudad, Meéxi-
co, Artes de México, Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, El
Colegio Nacional

9. Parz la realizac:on de este mapa, elaboré previamente varios cuadros
de concentracidn gue se refieren a las obras arquitecténicas distinguidas
como obras del mes por la revista Obras, del catdlogo de obras arguitec-
tanicas y de la encuesta de Internet.

son los mismos, tanto en las areas urbanas como
en las rutas, y es posible notar que a partir de 1970 se
dio una cierta expansion de la centralidad, pro-
vocada por la misma loégica del crecimiento. Pero
lo mas importante es el hecho gque mas alla de la
evidencia de una expansion desmedida, se ha dado
una intensificacion de las rutas, ejes y areas urba-
nas, asi como una mayor concentracion de inver-
sion privada en toda esta parte de la ciudad. Asi
pues, la globalizaciéon no ha producido la expan-
sidn de areas urbanas, sino la concentracion de
recursos en una amplia zona que ya se habia defi-
nido con anterioridad, incluso, antes de la propia
globalizacion. Con mayor certeza es posible decir
gue la ciudad neoliberal concentra y polariza mas
las diferencias socio-espaciales.

De la informacién obtenida, se elabord el mapa
6 (ya referido), donde defini una tipologia de zo-
nas con las principales concentraciones arquitec-
tonicas. Relacioné el tipo de edificios con las
caracteristicas socio-culturales de cada zona, de
tal manera que me permitiera destacar los elemen-
tos especificos de su espacialidad. De ello lo gue
resulté fue un acercamiento mayor a la metafora
del archipiélago. Los cinco tipos son: 1. TCH: Cen-
tro Historico. 2. TA: Tipo A, de arquitectura mo-
numental con zonas de residencia de clase media
y alta, caracterizada por una relativa dispersion en
su localizacién, principalmente en Ciudad Satélite

10. Me parecid importante incluir |3 encuesta —a pesar de que el acceso
a Internet fue ciertamente restringido 3 un pequeno grupos ce argquitec-
tos y estudiantes de arquitectura que tienen conocimiento de la pagina
de arguitectura mexicana—, no por el hecho de la representatividad,
que no es posible obteneria en este ejercicio, sino por la significacion de
los datos 3 partir de este especifico y selectivo grupo de informantes

sergio ta

: |
| {
A

TCH: Centro Histérico

O TA: Arquitectura monumental y zonas de residencias media alta
@ T8:Insurgentes, Ciudad Universitaria y Periférico

@ TC: Reforma Chapultepec

. TC5: Santa Fe = Limite del D.F

Mapa 6. Tipologias de zonas de concentracion arquitecténica.

Fuente: Mapas A1, A2 y A3. Obras arquitecténicas distinguidas en la ciudad de México como “Obras del Mes”,
1973-1996. Dibujo de Alfonso Rodriguez Ogaz.

mayo
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y la Colonia Del Valle en la Delegacion Benito Jua-
rez. 3. TB: Avenida Insurgentes Sur, Ciudad Uni-
versitaria y Periférico Sur, que se caracteriza por
ubicarse en los principales ejes viales, con una
mayor especializacion en finanzas, seguros y sec-
tor inmobiliario (el sector FIRE, por sus siglas en in-
glés), pero no cuentan con un elevado monto de
inversion como en el trayecto de la Avenida Refor-
ma, por ejemplo. Prevalece asi el eje de Insurgentes
Sur a partir del Viaducto Miguel Aleman y Mixcoac
hasta el Eje 10 Sur, en las postrimerias de la Univer-
sidad Nacional. Después, la parte de Insurgentes a
la altura de la Universidad hasta el Periférico Sury,
finalmente, el nodo Insurgentes-Periférico asi como
el nodo Ajusco-Periférico. 4. El Tipo C: Reforma-
Chapultepec, donde se concentran espacios inter-
conectados de finanzas y alto consumo cultural. Las
principales areas de este tipo se localizan sobre el
Paseo de la Reforma centro y poniente hasta los
limites del Bosque de Chapultepec; la zona de Re-
forma que intersecta con Chapultepec; la ruta de
Periférico a la altura del Bosque, hasta la Fuente de
Petrdleos y la Avenida Mazarik y el cruce con Ave-
nida Palmas; y el Paseo de |a Reforma a la altura de
Las Lomas. Por dltimo, el tipo T5: Santa Fe, que es
la verdadera conexion del espacio urbano capitali-
no con el mundo globalizado, pues son espacios
gue combinan tecnologia de innovacién, centros
privados universitarios de formacion empresarial,
centros culturales de alto nivel, comercio y servicios
especializados muy cercanos a areas residenciales
de clases altas. Este tipo corresponde al centro de
negocios Santa Fe.

Cada uno de ellos se describiran en las siguien-
tes paginas, apoyandome en el trabajo de observa-
cion directa que se llevd a cabo y en las reflexiones
de connotados arquitectos, protagonistas en la de-
finicién de estos espacios.

El Centro Histérico

Corazén de la ciudad y del pais, el Centro Historico
representa la identidad local y nacional, estd con-
formado de una enorme diversidad de espacios, gru-
pos sociales y arquitecturas gque son, en el presente,
la combinacion de etapas histdricas, desde San Juan
de Letran, el Eje Central al Poniente; el Anillo de
Circunvalaciéon al oriente; el Eje 1 al norte, a la altu-
ra de Tepito y La Lagunilla; y Fray Servando Teresa
de Mier al Sur colindando con la Colonia Obrera
(véase Figura 1).

La esquina de San Juan de Letran y Avenida Jua-
rez es representativa de lo que ha sido el centro por
excelencia: un espacio ecléctico constituido por el
Palacio de Bellas Artes terminado en 1936, en con-
tra esquina de la Torre Latinoamericana, el mayor
rascacielos de México construido en 1952 por el
arquitecto Augusto H. Alvarez, frente al Edificio
Guardiola y mas alld el Palacio de los Azulejos de
estilo virreinal. Sobre el mismo Eje Central est3 el
Edificio de Correos, construido por Adamo Boari,
el mismo que disefi6 el Palacio de Bellas Artes, por
los cuales se demolieron manzanas enteras de edi-
ficaciones de los siglos XVIl y XVIIl."" El centro es,
en efecto, una mixtura de eclecticismo, racionalis-
mo y modernismo. Se trastocan los periodos
prehispanico, virreinal, decimonoénico y contem-
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11. Cuando se comenzaron & construir estos edificios, hacia finales del
siglo XIX, era Ia época de los “revivals e historicismos™ come dice Enni-
que Yanez: Bl Correc Central dasificado como gotico 1sabelino, la ex
Secretaria de Comunicacicnes y Obras Publicas hoy Museo Nacional de
Artes, el ex-edificio de los Ferrocarriles Nacionales, la Casa Boker, e an-
tiguo edificio de la Compania de Seguros La Mutual, hoy Banco de México
(Cfr. Yanez, Enrique, Del funcionalisma al post-racionalismo. Ensayo sc-
bre arquitectura contemporanea en México, México, Universidad Auto-
noma Metropolitana-Azcapotzalco y Editorial Limusa, 1990, p. 31)

Figura 1. Zona del Centro Histdrico. Su puerta de

accese: la esquina de la modernidad, Palacio de Bellas
Artes, Edificio Guardiola, Torre Latinoamericana y
Edificio El Nacional (Foto: Sergio Tamayo).

poraneo. El Zécalo capitalino es el corazén de Iz
mixtura, la diversidad, la vida cotidizna de pasean-
tes y habitantes, al mismo tiempo que excelsitud
del poder religioso y politico.

Los hitos sobresalientes, para muchos, son el Edi-
ficio de Correos, la Catedral Metropolitana, el Palacio
de Mineria de Manuel Tols3, el Palacio de los Condes de
Santiago Calimaya, el Palacio de Iturbide, el Palacio
de Bellas Artes. Pocas referencias a los monumentos de
los siglos XVII y XVIIl de la zona noreste del centro.
Nada sobre La Torre Latincamericana y la arquitectura
funcionalista del siglo XX. Aunque llaman la atencién
los edificios neomodernos como: Banamex en Venus-
tiano Carranza y Palmas de Teodoro Gonzélez de Ledn
y la restauracion original del edificio de El Colegio Na-
cional por el mismo arquitecto. Muy significativa Ia
Plaza Comercial de Pino Suarez disefiada por Félix
Sanchez,'? para ubicar ahi a los vendedores ambulan-
tes de esta drea, con un impacto visual definitivo so-
bre el Centro Histérico a pesar que esta ubicada en
uno de sus méargenes.

Una idea asumida por algunos arquitectos —que
permitiria ir hacia adelante con un Centro Histérico

unico por la combinacion de épocas—, consistia en
romper con la idea de la unidad estilistica de su
arguitectura, pues muchas obras han sido modifi-
cadas con el paso del tiempo, para adecuarlas a
nuevos useos y drcunstancias (Yanez, 1990). A pe-
sar de que todavia pueden apreciarse aquellos pa-
lacios arquitecténicos gue le dieron el calificativo
de “la cludad de los palacios” (del México de anta-
o), su existencia e interaccidn con nuevas formas
modernas pueden hacer del centro un lugar inigua-
lable de convivencia y esparamiento. Debido & pro-
blemas econémicos y de especulacion inmobiliaria,
el drea central se fue descuidando al menos desde
los anos cincuenta. En la actualidad, se ha previsto
convertirlo en un lugar de referencia turistica, ne-
cesidad de revivificacion y rentabilidad. No obstan-
te, la realidad es que el Centro Histérico es un
espacio de conflicto, por la defensa de lz vida cot-
diana que hacen sus moradores ante la transfor-
macion suntuaria que los desplaza para siempre.
Ciudad museo o ciudad ecléctica, combinacién de
usos, o vivencia de todos. Vendedores ambulantes
contra comerciantes establecidos, rehabilitacion de
monumentos historicos para sus habitantes como
viviendas o desplazamiento de sus residentes para
sustituirlos por edificios de oficinas, comercios y ac-
tividades de entretenimiento.?
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12. Felix Sanchez formd el despacho Sénchez Arguitectos v Ascoiados,
véase Sanchez Arquitectos y Asociados, México, Catdlogos de Arquitec-
tura Mexicana y Gustavo Gili, 1995,

13. A partrr de 1997,

con un gobierno de oposicion de centro-izquierda

electo en la ciudad, se han promovido programas integrales a través del
Fideicomiso de! Centro Historico, buscando contrarrestar tales contra-
dicciones. Sin embargo, los rasgos estructurales de los conflictos socio-
espaciales persisten. Véase Tamayo, Sergio, “ldentidades colectivas y
patrimonio cultural, una perspectiva sobre la modernidad urbana”, en
Anuaric de Espacios Urbanos, 1998, Universidad Autancma Metropol-

tana-Azcapotzalco, 1398, donde describo una experiencia de los habi-
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intereses y espacios

El arquitecto Pedro Ramirez Vazquez'® conside-
raba, desde 1958, que era prioritario conservar el
enorme numero de monumentos coloniales que se
encontraban en manos de particulares y que, origi-
nalmente, fueron residencias y viviendas antiguas,
cambiando su uso por uno més adecuado y pro-
ductivo. Senalaba que las necesidades higiénicas de
la actualidad no permitia gue esos edificios mantu-
vieran su funcién de antes y que convendria hacer-
los hoteles de atractivo turistico.'” La reconstruccion
de viviendas en el centro después del terremoto de
1985 lo desmentiria.’® Pero lo importante, segun
Ramirez Vazquez, no era la restauracion del monu-
mento por el edificio en si mismo, sino en la medi-
da que la arquitectura particular aportara a la ciudad
una apariencia propia, que reafirmara su personali-
dad, que fuese la expresion de una cultura capitali-
na y mexicana, exaltando sus valores. No se trata
de “conservar la fisonomia tradicional a base de
imitar estilos arquitectonicos del pasado”, sino abrir-
se a las posibilidades de cada época, con nuevas
posibilidades artisticas.'’

El Centro Historico, a pesar de ser visitado por
turismo internacional y nacional, no ha podido ser
el lugar para el disfrute de todos, de la posibilidad
de hacer flaneur, esto es, caminar la ciudad sin rum-
bo fijo y apropiarsela estética y simbdlicamente. En
definitiva, no es la arguitectura in situ, sino el en-

-

tantes de! Centro Histarico durante la reconstruccien de viviendas, a raiz
gel terremoto de 13985, que refleja parte de estos conflictos.

14. Pearo Ramirez Wazquez fue Premio Nacicnal de Arquitecturaen 1973
15. Cfr. Ramirez Vazguez en el urbanismo, conversaciones con Jose An-
romio Aguilar Narvéez, Mexco, Instituto Mexicano de Administracion
Urbana, 1995.

16. Véase Tamayo, “Igentidades colectivas y patnmonio cultural, una
perspectiva sobre la modernidad urbanz”, Loc cit.

17. Véase Ramirez \Vazguez en el urbanismo, conversaciones..., op.

torno que produce, la atmésfera que influye, el es-
pacio que invita a ser modificado, lo que hace ciu-
dad. Se trata de que las arquitecturas se vinculen al
entorno urbano y que en cada experiencia afloren
criterios especificos, ya sea de unidad en la diversi-
dad o de unidad por contraste.'®

La conservacion de la arquitectura artistica e
histérica es muy importante, pero tanto o mas son
los ambientes urbanos que los enmarcan, porque
es0s espacios avalan y valoran la propia arquitec-
tura.'® El ambiente urbano, la calle, la plazuela, la
red de plazas interconectadas y |la apropiacién so-
cial y cultural del espacio existente genera una ciu-
dad amable, es decir, una ciudad emotiva y
significativa a la vez.2% No se hace ciudad anica-
mente con las construcciones aisladas, sino como
conjunto. Eso es lo gue constituye el valor patri-
monial, estético o simbdlico de una ciudad.?’

Tipo A: Arquitectura monumental y zonas de
residencia media

Las zonas clasificadas como tipo A estdn ubicadas,
sobre todo, en dreas residenciales de clase media,
como las Colonias Roma, Condesa,*? Del Valle y
Ciudad Satélite. Predominan en las rutas, hacia el
norte de la ciudad: las Torres de Satélite, disenadas
por Luis Barragan y Mathias Goeritz; ademas cuen-

cit., p. 160

18. Cfr. Sanchez Arguitectos, op. Cit, p. 7

19. Cfr. Del Meral, Enrique, £l hombre y la arquitectura, ensayos y testi-
monias, México Universidad Nacional Autonoma de México, 1983.

20. Cfr Mandoki, Katia, "Desarraigo y quiebre de escalas en la ciudad
de México, un anélisis semidtico y estético”, en Anuario de Espacics
Urbanos, 1988, México, Universidad Autdnoma Metropolitana-
Azcapotzalco

21. Cfr. Del Moral, £/ hombre y la arquitectura, ensayos..., 0p. Cit.

ta con una saturacién de publicidad mercadoldgica
gue diferencia espacialmente el Estado de México
del Distrito Federal.

La Zona Metropolitana de Ia ciudad de México
se ha identificado como una megaloépolis, una ciu-
dad completa, necesitada de una planificacién in-
tegral. Pero en realidad no es una sola. Las imagenes
urbanas muestran ciudades distintas, al menos y
simplificando dos ciudades en una. Lo que esto re-
presenta no es, sin embargo, una mera retorica
paisajistica, sino formas distintas de apropiaciéon
social, politica y cultural del espacio. El paisaje cam-
bia constantemente en su arquitectura, imagen y
publicidad representadas; en la forma en que los
edificios invaden el espacio publico, la forma en que
se usan las vias rapidas y que estas, a su vez, inva-
den el espacio del caminante; el quiebre constante
de escalas. La idea perenne de que el automovil es
producto de la modernidad y, por tanto, su enor-
me predominio sobre la vida urbana.

Por lo anterior, De Certeau (1996)% y Augé
;‘1996),24 CoNn Sus propios matices, coinciden en
senalar la existencia en la ciudad de no-lugares o,
eN SU Caso, de espacios no practicados ni social ni
culturalmente, tales como centros comerciales y
periféricos. Pero, tal afirmacion no es del todo co-
rrecta, pues los no-lugares para unos, son lugares
para otros, es decir, se practican de distinta mane-
ra, se tienen experiencias vitales distintas, por el
simple hecho de transitarlos, de hacer ruting; asi

_—=

22. Habriz que reconocer una mayor heterogeneidad en cuanto al im-
0acto de arguitecturas monumentales en estas zonas residenciales. Acep-
1aria, en primera instanca, la observacién gque me ha hecho el histoniador
Georg Leidenberger, en el sentide de gue ias Colonias Roma y Condesa.,
& diferencia de otras, muestran un proceso de gentrificacion mas gue
una proliferacion de rascacielos

23.De Certeau, M |, La invencion de lo cotidiano 1, artes de hacer, Méxi-

sergilo tamayo

es como se siente y percibe la ciudad, de muy di-
versas formas.

Las Torres de Satélite, por ejemplo, no es un lu-
gar donde se pueda tener una convivencia familiar
o una fiesta de ninos al aire libre, seria para Augé
un no-lugar. A pesar de ello, las Torres se han con-
vertido en un referente estético, un hito del México
moderno de los cincuenta gue quiso reivindicar la
ciudad funcional, zenificada, ciudades satélites y
new towns a la Latinoamérica. Las Torres fueron
concebidas como un equilibrio al funcionalismo, un
grito desesperado a la mecanizacion, el "estamos
hartos” de espacios insensibles y la busqueda in-
cansable de referentes estéticos gque emocionen
realmente.’® Pero a pesar de ese grito desespera-
do, Ciudad Satélite trasladd la idea del American
way of life de los suburbios estadounidenses; dise-
nada por Mario Pani y Domingo Garcia Ramos en
1957, con las normas de la modernidad de ese
momento. Fue habitada por las nuevas familias de
clase media que crecian a la par de las nuevas em-
presas nacionales y la burocracia estatal; politica-
mente apéticas, negando culturalmente la herencia
populista de la revolucion. Las Torres estan en el
Estado de México, no se sienten citadinas. Repre-
sentan al sector de los suburbios clasemedieros que
no se identifican con la ciudad de México, donde,
por cierto, gran parte de las nuevas generaciones
ni siguiera han pasado por su Centro Historico, lla-
mado simbolo cultural del pais, para ellos las Torres

ca. UIA, ITESO y CEMCA, 1898

24. Auge, M., Los "no iugares”, espacios del anorimato. Una antropolo-
gia de ja sobremodernidad, Barcelona, Gedisa editonial 1998

25. Cfr Goertiz, Mathias. Un artista plural ideas y dibujos, México, Cen-
tro Nacional ge la Cultura y las Arntes, México. Ein Offenes Buch, Frankfurt

y Secretaria de Relaciones Exteriores, México. 1992
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de Satélite son su referente: arte y escultura urba-
na que dignifica la ciudad. Deberia asumirse como
hito referencial, pero culturalmente no ha podido
ser, quiza porque la idea del paisaje, de la imagen
estética de la ciudad no es interiorizada por los ca-
pitalinos como una necesidad vital y no sélo como
contingencia. La ciudad de México no es Chicago,
Nueva York o Paris, pero podria competir con ellas
estéticamente si el arte se interiorizara como parte
consustancial de la vida urbana.

En los alrededores de las Torres se ubican gran-
des centros comerciales, punto de referencia del
consumismo nacional. Plaza Satélite —arquitectu-
ra del liore mercado—, disenada por Javier Sordo
Madalenc en 1971 y remodelada por su hijo en
1993. Deportes Marti de Plaza Satélite, el Centra
Comercial Satélite de Mario Pani y Luis Ramos, en-
tre otros.

A diferencia de Ciudad Satélite, hacia la zona
centro-sur de la capital, en las Colonias Roma y Del
Valle, la caracteristica espacial nos muestra exten-
sas &reas residenciales de baja densidad, construi-
des en el transcurso de siglo: la Roma y Condesa
durante las primeras décadas; Narvarte y Del Valle
en los cincuenta. Aqui, los hitos arquitecténicos
estan dispersos, en forma mas individualizada; son
edificios sin entorno, que rompen el ambiente y lo
fragmentan, sin conjunto urbano, monumentos
erigidos al consumismo vy al capital financiero. Es-
tan el World Trade Center, remodelado por Sordo
Madaleno y arquitectos; la Torre de Mexicana vy la
Plaza Insurgentes de Pedro Ramirez Vézquez y Ra-
fael Mijares; el Palacio de Hierro en la Avenida Du-
rango, Plaza Unwersidad, Centro Coyoacan y Centro
Bancomer, también de Sordo Madalenao y arquitec-
tos (véase Figura 2).

En contraste con lo anterior, sobre el Eje vial 7
Sur, se ubica el Multifamiliar Centro Urbano Presi-

Figura 2. Tipo Residencial. El World Trade Center en el

limite entre las Caolonias Napoles y Del Valle {Foto:

Armando Serrano).

dente Aleméan (CUPA) de Mario Pani. Frente a este,
el Hospital 20 de noviembre del ISSSTE de Ernesto
Velasco Ledn. Un poco mas hacia el norte, sobre el
Eje 1 Poniente, se localiza el Centro Médico Siglo
XXI, rehabilitado por Mario Schjetnan y Luis Pérez
a raiz del terremoto de 1985.

Areas que estan experimentando una transfor-
macién muy profunda del uso del suelo —de resi-
dencial a comercio y oficinas de gran intensidad—.
Se presenta una disgresion de indole urbanistica de
signo contrario, como dice Enrique Yéanez (1990:52).
Proliferan minUsculos rascacielos incrustados en
zonas residenciales del pasado inmediato como la
Colonia Roma, del Valle, Anzures, Polanco, etcéte-
ra, destruyendo su antigua fisonomia urbana e
irrumpiendo en Ia intimidad de la casa. Un tipo de
espacio privado omnipresente que invade otro tipo
de espacio privado, individualizado.

Las edificios surgen, sin embargo, con criterios
distintos. Por ejemplo, en el caso de Plaza Insur-
gentes ubicada en Av. Insurgentes y San Francisco
frente a la semiglorieta de “La Fuente”, se constru-
yO para usc comercial, ya que es el corazon de la
zona de nuevo desarrollo, con gran cantidad de

comercios y oficinas. Se pensé que la forma y ca-
racteristica de la torre dieran identidad tanto al edi-
ficio, como en la imagen urbana al destacarla de
los demas.*®

Otra torre de mayor altura es la que alberga las
oficinas centrales de Mexicana de Aviacion, consi-
derada en 1984 como un nuevo simbolo en la ciu-
dad. Disefiada en el despacho de Pedro Ramirez
azquez y Rafael Mijares, la torre esta ubicada en
la calle de Adolfo Prieto, entre Xola y Gabriel Man-
cera, dos ejes viales importantes. La primera idea
fue ubicarla en la Av. Reforma, eje financiero por
excelencia, pero por motivos econdmicos, se ubicéd
en la Colonia Del Valle-Norte, hecho gue muestra
las drasticas transformaciones en el uso del suelo
de esta zona por la construccién de nuevos hitos
arquitectonicos de uso comercial y especulativo.27

Junto a estas obras, la multiplicidad de edifica-
ciones para centros comerciales o grandes almace-
nes especializados dominan el espacio urbano,
principalmente sobre la Avenida Universidad. El mo-
nopolio del diseno de Centros Comerciales de Sordo
Madaleno, han dado una caracteristica peculiar a la
zong; pues los centros identifican muchos puntos
urbanos en la ciudad. De arquitectura efimera, pues
son remodelados sistematicamente. 8

Tipo B: Insurgentes, Ciudad Universitaria y
Periférico

La zona, como se puede apreciar en el mapa 6,
estd compuesta por varias islas. En primer lugar, la

_ =
26. Véase el articulo “En concreto, una imagen concreta”, obra del mes,
entrewista al Arq. Rafael Miares, en Obras, noviembre de 1378,

27. Véase el articuio “Un nuevo simbolo en la ciudad™”, obra del mes, en
Obras, mayo de 1984

28. Gottdiener, M., Postmodern Semictics, Material Cuiture and the Forms

serglo tamayec

Avenida Insurgentes Sur, desde Mixcoac hasta las
inmediaciones de Ciudad Universitaria. En segun-
do lugar los terrenos de la Universidad, conjunto
arquitecténico y urbanistico que se ha convertido
en nitida expresion de identidad de |z arquitectura
mexicana; mas adelante se ubica el nodo Periféri-
co-Insurgentes y, finalmente, se traslada al nodo
Periférico-Ajusco.

Avenida Insurgentes Sur

“Insurgentes” es la avenida mas grande de la ciu-
dad, la cruza de norte a sur. En su porcién sur es
donde se ubican los principales edificios de refe-
rencia. Predomina la inversion financiera, de segu-
ros e inmobiliaria. Zona agradable, repleta de
bancos, oficinas, restaurantes, bares y espacios
de entretenimiento. Ruta comercial y de servicios
que sirve de cortina arguitecténica a las zonas resi-
denciales ubicadas a su espalda: Napoles, Guada-
lupe Inn, San Angel Inn, Tizapan, etcétera.’

Segun la informacién disponible, las obras que
mas destacan son: el Taller de Arquitectura de Au-
gusto H. Alvarez; Centro Financiero Banamex de
Teodoro Gonzalez de Ledn y Abraham Zabludovs-
ky; la Torre Celanese y Seguros Ameérica Banamex
de Ricardo Legorreta; Plaza Inn y el Centro Comer-
cial del arquitecto Gutiérrez Corting, junto al Teatro
de los Insurgentes.

Muchas de estas obras son presupuestos arqui-
tectonicos que rompen de forma contundente con
las categorias funcionalistas y racionalistas de la
modernidad. Aunque es dificil de ubicar a Legorre-

of Postmodern Life, Cambridge, Mass, Blackwell Publishers Inc., 1995,
29. Algunas de las colonias que corren en los bordes de la Avenida Insur-
gentes son: San Pedro de los Pinos, Napoles, Extremadura-insurgentes,
Del Valie y Tiacoguemecati-Del Vaile, Insurgentes-Mixcoac, San Jose In-
surgentes, Guadalupe inn y Flonda, San Angel y Crumalistac.
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ta o Gonzalez de Ledn como emisarios del pos-
modernismo, su practica profesional los ha ido co-
locando como los arquitectos mas importantes del
capital financiero, cuyas obras, al contar con cier-
13 libertad estética, compositiva y econémica, les
permiten ubicarse en el umbral de la transforma-
cion y la innovacién. Seguramente por lo anterior,
Yanez los define como parte de la generacién pos-
tracionalista.>®

Ciudad Universitaria
Por su extension, el conjunto urbano de ciudad
universitaria es un referente primordial de la ciu-
dad. La funcion, la utilizacién de los espacios por
estudiantes, profesores y trabajadores, la recreacion
a la que acuden los fines de semana numerosas
familias, los equipamientos deportivos que dan ser-
vicio a nivel metropolitano, las actividades cultura-
les con la musica de camara y de concierto, el teatro,
la danza y la literatura. los espacios escultéricos
percibidos y apropiados, todo ello hace de Ciudad
Universitaria un simbolo cultural de la megalépolis.
La idea de hacer de la universidad una ciudad
cultural fue de Enrique del Moral, Mario Pani y Car-
los Lazo, propuesta desarrollada en 1952. Actual-

_ =
30. Dice Yanez: “ ..tomando en cuenta sus obras posteriores se afirman
dos caracteristicas que autorizan a clasificaria como postracionalista, es
cedir. no racionalista: el papel que toman los muros artificiosamente en-
grosados y los descomunales espacios vacios internos gue debiendo ser
en principio elementos de desahogo y crculacion no ligan, sino en reali-
dad separan z grandes distancias los locales destinados a determinadas
actividades”. Y mas adelante se refiere a Teodoro asi: “. el viraje en los
conceptos acercz de la arquitectura que actualmente se acusa en obras
de relevantes arquitectos, se ilustra con el Centro de Computo de Nafinsa
en Iz calle de Rio Magdalena, obrz del arquitecte Teodoro Gonzilez de
Ledn. en la cual los elementos que fueron recursos y expresion de la
maderna tecnologia asumen funciones puramente escenograficas”
(Yanez, 1990:79)

mente, segun evidencias obtenidas, destaca la ar-
quitectura del Edificio de Rectoria de Mario Pani,
Enrique del Moral y Salvador Ortega; la Escuela de
Medicina de Pedro Ramirez Vézquez y Roberto Al-
varez; la Biblioteca Rivero Borrel de la Facultad de
Ingenieria; la Biblioteca Nacional del Centro Cultu-
ral Universitario de Orso NUfiez y el conjunto urba-
no del Centro Cultural; el Estadio Olimpico de Pérez
Palacios, Salinas Moroy J. Bravo y la Biblioteca Cen-
tral de juan O’Gorman.

Durante |z segunda mitad del siglo XX, Ciudad
Universitaria ha side el centro de fuertes discusio-
nes en torno al significado de la arquitectura mexi-
cana. Debates que considero fundamentales para
ubicar, en la actualidad, los conceptos de identidad
tan fuertemente fragmentada. La posmodernidad
€s una critica y negacion de la modernidad funcio-
nalista y racionalista; pero diversas corrientes des-
de los cincuenta, o antes, como la del propio Luis
Barragan, se habian opuesto a la expresion simplis-
ta e impersonal de la arquitectura moderna e inter-
nacional. La discusién en torno a la Ciudad
Universitaria testimonia que la ruptura con el fun-
cionalismo estaba presente desde entonces. ¢Es la
Ciudad Universitaria funcionalista, racionalista, pos-
racionalista, moderna o posmoderna?

Para Enngue del Moral, coautor del proyecto
universitario, es ejemplo de la carencia de unidad
de estilo en el conjunto, muestra demasiada auto-
nomia e irreverente autosuficiencia. Ciudad Univer-
sitaria se disend con arquitecturas perfectamente
Jerarquizadas, a diferencia de la construccion de la
Unidad del Politécnico donde no existe tal, ni con-
trastes en altura, ni diferencias de texturas y acaba-
dos. En Ciudad Universitaria el divorcio se acentia,
dice Del Moral, al contrario de la percepcion de
Enrigue Yanez, quien considera este proyecto como
resultado de una unidad en la diversidad >' Lz dis-

cusién de entonces, como ahora, se daba en re-
|acion con la importancia o no de la integracién
plastica y la identidad arquitecténica nacional. En-
rigue del Moral, por ejemplo, siempre estuvo en
contra de la supuesta integracion plastica simplifi-
cada. Critico acremente la postura de Juan
0’Gorman, sobre todo por su inconsistencia histo-
rica. O'Gorman provenia del circulo de arguitectos
socialistas de finales de los veinte; reivindicaba, en-
tonces, la desnudez y economia de una arquitectu-
ra gue deberia someterse a las necesidades sociales
de un pais posrevolucionario y en desarrollo. Juan
era funcionalista y racionalista. La forma precedia a
la funcién.

El funcionalismo se caracteriza “por la sequedad
de su disefo, sus parcos y austeros acabados”, de-
cia Del Moral. El problema es que la arquitectura en
vez de coadyuvar a resolver los problemas sociales y
la pobreza, los hacia evidentes. Esa arquitectura “se
ha guedado en los huesos y esto no es solo metafo-
ra”. Las obras se deterioran, envejecen prematura-
mente y pierden dignidad (Del Moral, 1983:208).

Lo cierto es que ha sido una contradiccién que
O'Gorman defendiera tan fehacientemente la sepa-
racion de |a arquitectura del arte, cuando él mismo
se destacd como uno de los mejores exponentes del
muralismo y la pintura posrevolucionaria. Por ello, lo
interesante a destacar de esta disertacién es el cam-
bio que estos arquitectos ultrafuncionalistas refleja-
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31. Dice Enngue Yanez: “La unanimidad basica de criterio de los arqui-
tectos de aquella época se puso de manifiesto en la concepcion y rea-
lizacion de Iz Ciudad Universitana [1943-1952] cuyos edificios fueron
proyectados por equipos de arquitectos, tres en cada obra, gue en
tetal sumaron sesenta y cuatro. El estudio cuidadoso de las necesida-
des del programa, la adopcion ldgica en cada caso de los sistemas
constructivos y la expresion tectonica sincera son caracteristicas comu-

nes en las obras de CU, sin que ello se oponga a la diferenciacion en

ron con el tiempo. El mismo Juan O'Gorman y Enri-
gue Yanez reivindicaron la integracion pléstica, vin-
culando la arguitectura con los muralistas del
momento: Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros y José
Clemente Orozco. Una forma de integracion a la que
Del Moral, siguiendo su confrontacion con O'Gorman
y quizé debido a su ardiente oposicién a las ideas
socialistas, se enfrentaria rotundamente.

En la Universidad Nacional, Ias arquitecturas se
fusionaran con enormes macizos cubiertos con im-
ponentes murales de los pintores més importantes
del momento. Era una propuesta de integracion
plastica que le ha dado a la arquitectura mexicana
un sello distintivo de identidad. Aseguro que la ar-
quitectura —sea internacional, globalizada o
neomoderna—, mantiene su uniformidad por el
contexto cultural donde se ubica, y cuando esta
arquitectura se suma e interrelaciona con la plasti-
ca, la identidad se hace atin mas profunda. Asi pasa
con la Biblioteca Central de Juan O'Gorman, el Es-
tadio Universitario y la Torre de Rectoria.

Sin embargo, para Del Moral, eso es cualquier
cosa menos integracién plastica, pues el disefo
no establece, desde el principio, la forma en que
sevinculara con las artes piéstlcas.32 Caso similar
al de la Biblioteca Central es el Estadio Olimpico
Universitario, donde la obra pictorico-escultérica
de Diego Rivera se incrusté después de que la
obra arquitectonica fuera terminada. Incluso Del

temperamento y personalidad de los diversos grupos, pues la CU 52,
es, por otra parte, ejemplo claro, en contra de ia general anarquia rei-
nante en nuestra ciudad, de la posibilidad de convivencia cuande exis-
ten un namero razonable y necesaric de restriccicnes al indmadualismo™
(Yanez, 1990:44)

32. La confrontacion entre Del Moral y ©'Gorman no es mera especu-
lacion, dado gue en sus conferencias Del Mora! nunca dijo que la idea
nicigl de O"German sobre la biblicteca de Ciudad Universitaria era la
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Moral llega a cuestionar la "feliz* colaboracion
de Diego.**

Entiendo a Del Moral en el sentido de que la
Integracion plastica debiera ser una conjuncién In-
disoiuble desde el momento de su concepcion, es
decir, entre arquitectura, pintura y escultura, o in-
cluso musica, como asi lo concibieron Le Corbusier
y Chenakis en su conjunto de la ciudad de Ferminy.
Sin embargo, el hecho relevante no es el acto uni-
co de la concepcion originaria del disefo, sino la
forma en que esa arquitectura y ese espacio arqui-
tectonico tiene impacto en el espacio urbano, y asi
es percibido, asumido, vivido y transformado por
individuos y grupos. La integracion plastica tiene
un sentido mucho mas amplio.* El tiempo ha cu-

— o
de una arquitectura organica. Yanez explica esto en el siguiente ex-

tracto” “Juan O'Gorman, uno de Ia tercia de arguitectos —los otros
dos fueron Gustave Saavedra y Juan Martinez de Velasco— pretendian
Que se construyera un edificio de forma irregular, interpretacian de la
cornente organica, en el cual & mismo en el papel de artista revertiria
la superficie extericr con mosaico de piedras de color, inspirado todo
esto en aquella célebre construccion realizada en Francia por Cheval

Los directores del plano de conjunto (o sea Del Moral, Pani yLazo)ylos
miembros del patronato no aceptaron la forma de Ia biblioteca pro-
puesta por O"Gorman que hubiera resultado extrana en el contexto Y.
€n consecuencia, los arquitectos estudiaron un nueve proyecto cefido
a |z volumetria pura, caracteristica de la escuelz de Le Corbusier, perc
en cambio fue apoyada con entusiasmo la propuesta del revestimiento
de mosaico de piedra que debia cubrir las cuatro caras de la torre, asi
como los bajo relieves en basalto que el mismo artista disend en los
niveles inferiores” (Yanez, 1990:64-65).

33. Asi es como se refiere Del Moral a este caso: "En nuestro medio, el
caso del Estadio de la Ciudad Universitaria es sintomatico. Todos naso-
tros pudimos verlo terminado arquitecténicamente antes de que Diego
Rivera realizara su obra pictérico-escultorica. Creo gue nadie de noso-
tros tuve la sensacion de que fuese una obra no acabada, de que le
falta algo y, por lo tanto, al parecer lo ejecutado por Diego Rivera que-
da abierta ia puerta a la discusién sobre sies feliz o no la colaboracian”
(Cér Del Moral, 1983:158)

34. Sobre el tema Yanez comenta “A diferencia de quienes piensan

bierto de permanencia el espacio de Ciudad Uni-
versitaria y lo ha configurado como un hito cultu-
ral, al grado que es impensable separar el mural de
G’Gorman de la Biblioteca, la escultura de Diego
del Estadio, o la pintura de Siqueiros de la Recto-
ria.>® Todo ello es asi, a pesar que el mismo
0’Gorman haya aceptado |z critica de su obra en el
sentido de ser una “gringa vestida de china pobla-
na” *® ¥ si en el momento de la decision sobre la
jerarquia arquitecténica sin unidad de Ciudad Uni-
versitaria se penso que era una obra irreverente,
hoy, creo, nadie duda de la aportacién de la arqui-
tectura mexicana a la arquitectura moderna e In-
ternacional, a partir de esta experiencia >’ En efecto,
otras formas de integracion de las artes plasticas se

que la integracion plastica es la fusidén material de diversos medios de
expresion artistica en una totalidad indvisible como ocurre en la
Carigtides de Erecteo de Atenas o en los Talantes de Tula. opino que
siendo incontestables estos ejemplos, la integracién plastica tiene un
sentido mucho méas amphio y lleno de sutilezas. No se precisa compe-
netracion fisica de los diversos mateniales que usan las artes. La inte-
gracion puede existir en el espacio arquitectdnico perceptible gue esta
compuesto de espacios construidos y espacios vacios, Integrandose las
diversas obras artisticas aunque estén separadas” (op. cit. p. 67)

35. Recordemos que en la huelga universitana de 1999-2000, un gru-
po de estudiantes pintd en una de las esquinas del mural la fecha
"1998", para hacer de ella un momento histdrico de su propio movi-
mientg social. Los medios de comunicacién espetaron con increible
hipocresia la mutilacion del mural, obra de un Sigueircs revolucionano
y socialista gue fuese encarcelado en la famosa carcel de Lecumberri
por sus ideas politicas, por el mismo régimen que ahora, en 1999, Io
estaba glorificando

36. Entrewsta a Juan O°Gorman, en Rewsta Obras de octubre de 1978,
en el articulo titulado: "Lz bisqueda de una identidad™

37. Dice Yanez sobre Ciudad Universitaria: “._Ias obras reflejaran pu-
reza o maniensmo, sobriedad o desbordamiento, pero en todo casa,
dentro de un marco estilistico y tecnolégico comin. La Ciudad Uni-
versitana constituyd un hito en nuestra moderna arquitectura” {op.
ct., p. 63)

realizaron después en el Centro Urbano Presidente
Juérez de Mario Pani, con la colaboracion del artis-
1z Carlos Mérida,’® en el Instituto Mexicano del
Seguro Social, en el Teatro de los Insurgentes con el
mural de mosaico de Diego Rivera, en lz Unidad
Habitacional Independencia con Luis Ortiz Monas-
terio, el Centro Médico Nacional, etcétera.>® Me
arriesgo & dedir que el impacto sobre el espacio ur-
bano es mayor cuando se piensa en una arquitec-
tura que propicie la convivencia, integrandose
plasticamente con las artes.

Nodo Insurgentes-Periférico

Un noco es un punto estratégico de una ciudad,
siguiendo las recomendaciones de Kevin Lynch.*°
Es un punto de concentraciones —un carrefour a
la francesa—, en donde las sendas convergen y, por
su Importancia, puede erguirse como simbolo ur-
bano. El nodo Insurgentes-Periférico es un referen-
te de la ciudad también por su arquitectura.
Destacan el edificio de Transportacion Maritima
Mexicana de Augusto H. Alvarez y asociados, Ia Villa
Olimpica de Agustin Hernandez y asociados, el
Centrc Comercial de Perisur de Sordo Madaleno,
el edificio de la Camara Nacional de Ia Industria
Cinematografica de Manuel Gonzalez Rul y el con-

38. Véass el comentano de Mathias Goeritz sobre las colaboraciones

Conunto Judrez, en Mathias Goeritz, un artista plural,

‘énez, 1990:64-69, sobre el debate de ia integracidn plastica en
arquiectura Yarez afade: “Lo importante es que la arguitectura retome
la funcidn de significacian ¥ que su mensaje pueda ser captado por la
comunigac en general y en esta rectificacion que actualmente s plan-
€2 en ambite universal, creo gue el movimisnto mexiczno de integra-
Cion plastica, a pesar de sus imperfecciones y defectos, se anticipo
histericamente”

40. Lynch, K, ta '/magen de la ciudad, Barcelona, Editonial Gustavo Gil
F

Sergio tamayo

Figura 3. Nodo Insurgentes-Periférico Sur. el conflicto

entre la historia y la modernidad (Foto: Armando

Serrano}

trovertido proyecto de la Plaza Comercial Cuicuil-
Co, Junto a la escuela de Antropologia e Historia y
la pirdmide de Cuicuilco (véase Figura 3).

Es un lugar para ser observado desde vehiculos
que pasan velozmente por el periférico y dan vuelta
en los pasos & desnivel. Dificimente los peatones
pueden pasear por ahi, apenas se arremolinan en las
aceras de Perisur, junto a decenas de microbuses de
transporte publica o frente a los kioscos de comida
rapida para los trabajadores. Augé insistiria en que
un crucero asi, delimitado por centros comerciales
seria la expresion prima de los no-lugares. Pero el
espacio urbano se usa de distinta manera. Los con-
sumidores se conducen en automaviles particulares;
algunos jévenes que se citan en los centros comer-
cizles llegan en microbuses o taxis: los trabajadores
salen de los comercios y oficinas para comer tacos
en los puestos ubicados sobre las aceras. Las esqui-
nas se usan; la gente se familiariza con ellas por la
rutina, por la reincidencia en los espacios, por el co-
nocimiento de las personas que trabajan, andan, re-
corren o usan los mismos sitios.

El nodo, no obstante, es cadtico, con mucho
trafico, mucho ruido. Es casi insoportable estar alli
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con cierto sosiego y observar los edificios. No es un
lugar para hacer flaneur como puede hacerse en
una plaza, pues se mueve uno intranguilamente.
Después de 10 minutos caminando, se desea vol-
ver al automévil, a una parada, esquina, cualguier
lugar que parezca un refugio entre el enorme cruce
de avenidas. El auto se convierte, entonces, en un
refugio. Es un no-lugar para el paseante. Es lugar
para el que se ve obligado a pasar por ahi, a dete-
nerse, a tomar un taxi. Después de tode, nunca se
penso como un lugar de encuentro.

Para andar de un lado a otro del Periférico hay
puentes de peatones, gue No se usan sélo para
pasar, pues de repente se ven parejas de distintas
edades detenidas en medio del puente viendo co-
rrer los automadviles, otras sentadas en las escalina-
tas, buscando un lugar distante para compartir
caricias.

Este nudo urbano muestra, de alguna manera,
la contradiccion de la modernidad, la coexistencia
conflictiva de épocas histéricas, el uso de la arqui-
tectura destinado al comercio, servicios, educacion,
recreacién, turismo y habitacion media. Podra ser
considerado por algunos tedricos como un no-lu-
gar, pero es punto de referencia urbana para mu-
chos habitantes de la ciudad.

En contra esquina del Centro Perisur, se localiza
otro centro comercial, Plaza Cuicuilco, junto al cual
se pretendié construir una torre de oficinas de la
empresa financiera Carso-INBURSA, disefiada por
Teodoro Gonzalez de Ledn. La empresa pertenece
a Carlos Slim, uno de los grandes millonarios de
México y América Latina. La torre estaba prevista
construirse en las cercanias de la zona de resguar-
do argueolégico de Cuicuilco y su puesta en mar-
cha desatd un conflicto de enormes proporciones
entre una asociacion de ciudadanos por la defensa
del patrimonio cultural y la empresa de Slim. El mo-

vimiento llegd a reunir: artistas, intelectuales, estu-
diantes y vecinos del lugar, que se oponian a la cons-
truccion de la torre argumentando gue traeria un
impacto negativo para el desarrollo urbano de esta
zona, en términos de vialidad, infraestructura de
agua y alcantarillado, especulacién de los precios
del suelo y, sobre todo, la presion gue tendria hacia
la zona patrimonial de Cuicuilco, para su futura
privatizacion. Ningun interés mercantil deberia ser
superior al interés de la nacion, esgnmianf“”

El movimiento tuvo inclinaciones nacionalistas,
pues la justificacion ideologica fue el rescate de la
zona arqueoldgica contra los iImpulsos especulado-
res del capital financiero, argumentando ante ello
la importancia de la historia e identidad de los mexi-
canos. Fue una argumentacion ideoldgica, asumo,
en el sentido que el sustento material de la oposi-
cién a la construccion de la torre era, ante todo, el
hecho que pertenecia a Carlos Slim, un financiero
aliado politicamente con el injuriado ex presidente
Carlos Salinas de Gortari. El conflicto, en términos
ideologicos, parecié ser una confrontacion por la
defensa a ultranza de una zona arqueoldgica ya
afectada por las construcciones existentes, apelan-

i — it
41. Participaron en el mowvimiento: el Partido de |z Revolucion Democra-

tica a traves de sus diputados Maria Rojo (actnz) y Gilberto Lopez y Rivas

{intelectual), ademas de Jesusa Rodriguez (actnz), tlena Pomiatowska
(escritara); la Union Vecinal para la Defensa de Tlalpan y los vecinos dela
Coloniz Isidro Fabela. entre otros; el Partido Verde Ecologista de Mexico

que nvitaba a plantones y a nigiar un boicot no comprando los produc-

tos ni servicios de las compafias involucradas o las que apoyaban el
megaproyecto, tales como Sanborns, Marti, Scapino, Miche! Domit ¥
Burbeery Lock El problema gue argumentaban los vecinos era que la
obra, aun cuando se ubicara en propiedad privada, se encontraba den-
tro de |z influencia de una zona arqueoldgica, viclandose diversos
ordenamientos legales. {f Reportaje de Patricia Vega: “Rechazz el PRD
las obras en Cuicuilce; diputados ofrecen ser interlocutores”, en La Jor

nada, 4 de octubre de 1997

do a la sensibleria de las tradiciones proto-naciona-
listas. El conflicto habia llegado a ese grado, mas
que por la obra arquitecténica, segun lo expreso el
diputado del Partido de la Revolucion Democrética
(PRD) David Cervantes, por la ilegitimidad de un
proyecto impuesto por la administracion del enton-
ces regente del Distrito Federal Oscar Espinosa Vi-
llarreal, gue no tomo en cuenta las opiniones de
los vecinos de Tlalpan, directamente afectados, ni
de la ciudadania en general, pues Cuicuilco, consi-
deraba el diputado, era patrimonio de todos los
mexicanos.

No obstante, si se afectd la propuesta de Teo-
doro Gonzalez de Ledn, que era una Torre de 20
pisos, muy esbelta, con una forma profundamente
pléstica, en lineas onduladas y vidrio en fachada.
Los demandantes exigieron la suspensién inmedia-
1a del proyecto, apoyados en la Carta de Atenas y
la Carta de Venecia sobre el patrimanio cultural,
y demandaron que las nuevas construcciones no
fuesen solo evitadas, sino eliminadas.

A pesar del alegato, la arquitectura de Teodoro
Gonzalez de Ledn mas que denigrar la arquitectura
prehispanica del lugar, la regeneraba. El contraste
arquitectonico es una forma de resaltar los atribu-
tos culturales, historicos y estilisticos de los monu-
mentos adyacentes. La discusion y las movilizaciones
sociales que se suscitaron durante 1997 fueron muy
similares al debate existente sobre la revitalizacion
de los centros histéricos: ¢se trata de conservar in-
célumes las areas urbanas con monumentos histd-
rices, construyendo edificaciones remedos de la
nistoria? o ¢se trata de revivificarlas con nueva ar-
guitectura que coexista y dignifique la existente?

El movimiento pareci6 ganar, pues la torre de
Gonzilez de Ledn no se construyo, dado gue el
acuerdo con las autoridades fue que el edificio no
podria ser mayor de 10 pisos. Gonzalez de Ledn

rechaz6 rotundamente cortar su proyecto a la mi-
tad y decling. En su lugar se ha construide un edifi-
cio de concreto y vidrio, achatado, con lineas
horizontales prevalecientes, de estilo funcionalista,
que urbanisticamente degenera el lugar. No hay
vinculo ni interrelacién alguna entre el monumen-
to argueoldgico de Cuicuilco y esta nueva arquitec-
tura que desmerita enormemente. Asi pues, el
movimiento gand y se esfumé, pero el edificio si-
gue ahi. Me salta una pregunta: ;vencieron real-
mente los nacionalistas o perdio la ciudad?:

El celo por conservar —decia Gonzélez de Leon poco antes
que este confiicto aflorara— se ha vuelto intransigente en
muchos lados del mundo. Y ese celo es paralizante y lieva a
la destruccion de lo que pretende proteger L os edificios (mo-
numentos o zonas urbanas) requieren a lo largo de su vida
atil remodelamientos, adaptaciones, cirugias que lo adapten
a los reguerimientos de cada momento. Una politica equivo-
cada e intransigente de conservacion, como la que lleva a
cabo el Instituto Nacional de Antropologia e Historia en los
centros de nuestras ciudades, conduce al abandono de fos

inmuebles por sus propietarios.

Nodo Periférico-Ajusco

El cuarto grupo de islas del Tipo B que analiza-
mos en este articulo se ubica en el nodo Periféri-
co-Ajusco. Una agrupacion urbanistica basada en
edificaciones con uso mixto destinado a la edu-
cacion superior, la cultura, empresas publicas,
centros de investigacion, instituciones financie-
ras, rodeados de colonias de clase alta y media
alta. Una especie de polo cultural, aunque con
una dimension més publica que la observada en

—
42. Gonzalez de Ledn, Retrato de arguitecto con ciudad. .. op. cit, p.
103



Figura 4. Nodo Periférico-Ajusco. Polo cultural

recreativo y de oficinas (Foto: Alfonso Rodriguez Ogaz).

la zona comercial y de servicios de alta tecnolo-
gia en Santa Fe (véase Figura 4).

Destaca sobre todo la arquitectura de El Cole-
gio de México y la Universidad Pedagdgica Nacio-
nal, ambas de Gonzélez de Ledn y Abraham
Zabludovsky, y el edificio del Fondo de Cultura Eco-
némica, la empresa editorial del Estado, tambien
de Gonzalez de Leon. Estas obras comparten el es-
pacio con otras de menor importancia arquitecto-
nica como las oficinas de Canon, Bancomext,
Secretaria del Medio Ambiente (SEMARNAP) y la
Secretaria del Trabajo.

Una de las arquitecturas que mas impactan el
espacio urbano es aquella destinada a las funcio-
nes publicas, tanto a nivel del gobierno federal, es-
tatal como municipal. De ahi gue Gonzalez de Le6n
haya podido destacar durante la década de los se-
tenta y ochenta por la profusion de obras de carac-
ter estatal, aunque durante los noventa su trabajo

_——=
43. En este sentido Gonzalez de Ledn haria una apologia a los grandes

empresarios de institucones financieras coma e rdaderos cenocedo-

nca “Arguitectura...”, Universidad

naarqu

Auténoma Metropiitana-Azcapotzalce. Ahora bien, en la medida que

<& han canvertido en sus principales promotores y financiadores no es de

se haya orientado, sobre todo, a la arquitectura fi-
nanciera, como han sido sus disefos para Bana-
mex, INBURSA y Corporativo Los Arcos.”

Sus obras pasaron de un estilo monumental a
una formalidad emotiva, como bien lo destaca En-
rique Yénez, al reconocer las posibilidades forma-
les de las obras de Gonzalez de Leén en el nodo
Periférico-Ajusco. Dice asi:

Otra situacién muy distinta de las censurables, es la de los
edificios destinados a cubrir opjetivos que atanen & ias mas
altas manifestaciones de la cultura, a la guarda del patrimo-
nio artistico e histérico; a la conmemoracion de sucesos his-
toricos de gran trascendencia para la nacion o al desempeno
de las funciones gubernamentales de alta jerarquia... £n es-
tas obras el racionalismo debe ser superado por el enfasis en
la significacion y no serd solamente admisible sino requisito
primario. Formalidad que impacte emocionalmente como se
encuentra en algunos ejemplos: £l Colegio de Mexico y la

Universidad Pedagdgica

Aungue Yanez ubica a Gonzalez de Leon como
posracionalista, en realidad reconoce su capacidad
neomoderna en su ejercicio arquitectonico. Sienla
arguitectura racionalista, funcionalista, su dogma
de fe era servir y no significar, la posmoderna se
ubicé en su contrario, elevando también como dog-
ma de fe “significar y no servir”. Una propuesta
critica, tanto del racionalismo como de la posmo-
dernidad, se entenderia como la necesidad de ser-
vir y significar al mismo tiempo. Considero que

Gonzalez de Ledn se ubica en esta logica. De he-

extranar que el notable arguitecto haga ese 1po de declaraciones. Sobre

todo por 13 amistad mas o menos frecuente con los Azcarraga, duenos 8

-

algunos testimonios.

44. Yanez, op. 0t p. 84

; una ge las familiz mas nicas de México, segin 3

cho, a Octavio Paz le impresionaba “la sobria ele-
gancia de su disefio, la economia de sus lineas y la
solidez armoniosa de sus volumenes. Formas sim-
plesy bien plantadas sobre la tierra; no un arte cla-
sicista sino un arte moderno inspirado en la leccion
de los clasicos: orden, medida, proporcion” **

Para Gonzélez de Ledn la arquitectura debe in-
tervenir en la ciudad por zonas especificas para
atraer hacia ella inversiones y proyectos de desa-
rrollo urbano. No se trata de pensar a la ciudad
como totalidad, siguiendo los canones ortodoxos
de la planificacién, sino pensar en la ciudad como
muchas ciudades, donde la intervencion en ciertas
porciones genere un desarrollo integral. La ciudad,
dice, no tiene lectura posible, mas que en peque-
Aas fracciones. La ciudad, como Rossi y Le Corbu-
sier pensaban, es una manufactura, una gran
maquina para vivir, en Ultima instancia, es una enor-
me arquitectura, que “se hace en el tiempo y por
todos sus habitantes”, de ahi que la participacién
del arquitecto tiene que pensar en que la arquitec-
tura y, por consiguiente la ciudad, es producto del
diseno y del azar.

Estos dos elementos, disefio y azar, son una com-
binacién afortunada, pues sintetizan la realidad urba-
na. La ciudad no puede ordenarse a plenitud. Pensar
asi es intentar planificar todo, imponer normas y re-
glamentos que aprisionarian a sus habitantes en una
mole de totalitarismo y autoritarismo sin limite. Pero,
tampoco, la ciudad puede dejarse a la anarquia, al
€30s, al libre comercio. Seria una irresponsabilidad. Al
Ca0s que a veces se presenta insoportable debe ante-
ponerse la propuesta del diseno, de la imaginacion,
de |z propuesta. Gonzélez de Ledn afirma:

wmee gy
45. Véase la introduccidn de Cctavio Paz al libra de Teodoro Gonzilez

de Letn, Retrato de ciudad. México. Artes de México, Centro Nacicnal

serTgio tamayo

Las ciudades se deben al azar, el disedio, el tiempo y la me-
moria. En otras palabras: son obra de la gente, requlada por
el gobierno, modificada por el tiempo y preservada por la
memoria. Las buenas ciudades resultan de un equilibrio en-
tre esos cuatro factores. en elias, el orden del disedo prog:-
cia la libertad y la memaria urbana de sus habitantes actua
para corregir y, llegado el caso aprovechar los efectos del

tiempo. €

La ciudad es espacio publico y privado. Calles,
plazas y parques delinean la formacién espacial de
los edificios en espacios privados y publicos, y vice-
versa. Un edificio nunca estd aislado, de ser asi no
significa nada. Los edificios deben hacer tejido ur-
bano, en otras palabras, redes sociales y culturales.
El problema es que no todos los edificios hacen una
trama social urbana. Las obras de Teodoro, en el
nodo Periférico-Ajusco, si logran hacerlo. Su arqui-
tectura es abierta, transparente, vinculada con es-
pacios abiertos, de transicién hacia la calle y la plaza.
Genera lugares para ser caminados, referidos como
puntos de encuentros, usados por la gente. Tam-
bién lc es el Auditorio Nacional y el Museo Rufino
Tamayo, aunque aqui el espacio urbano, publico,
fue mas determinante en el tipo de arquitectura
edificada, que viceversa. En cambio, esta vincula-
cion no la logra en Bosques de las Lomas, con el
Corporativo Los Arcos, conocido popularmente
como el edificio de “Los pantalones”. La diferencia
es el destino y la funcién de los edificios, aspectos a
los que no se hace referencia alguna. En las Lomas
no se camina ni se hace ciudad al andar, porgue el
interés es privado. El espacio que se generg, el uso
que conlleva, la percepcién del espacio, todo es

de la Cultura y las Artes, El Colegio Nacional, 1996
46. ibid , p. 83
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intereses y espacios

privado. En El Colegio de México es diferente. Hay
una mayor apropiacién del espacio publico, en in-
terrelaciéon con la arquitectura.

Tipo C: Reforma-Chapultepec

El eje arquitectonico-urbanistico Tipo C ha sido pro-
ducto de una continuidad urbana, como los otros
tipos descritos con anterioridad. La avenida Refor-
ma, disefada segun los preceptos urbanisticos del
Paris del siglo XIX, paseo por excelencia del empe-
rador Maximiliano y la emperatriz Carlota, se con-
virtié después en el simbolo urbano de los liberales
reformadores y, durante el siglo XX, imagen insus-
tituible de la modernidad. Gonzalez de Ledn se re-
fiere a la imagen conocida del México de los
cincuenta con los perfiles del Angel de la Indepen-
dencia y los rascacielos de Mario Pani, el arquitecto
mexicano indiscutido de la modernidad.

Durante la nueva modernizacion de los noventa,
la idea de gobierno e inversionistas ha sido vincular
Reforma, desde el lado poniente del Centro Histérico
hasta la zona de gran comercio y servicios de Santa
Fe, haciendo de Reforma el eje urbano, arquitectoni-
co, de esparcimiento, comercio y finanzas mds gran-
de de México, la analogia latinoamericana de Champs
Eliseés de Paris, que corre del Museo de Louvre a la
gran ventana de la Defense y mas alla.*” El resultado
de la Avenida Reforma no ha sido tan halagador como
se quisiera y mas bien muestra rasgos de anarguia, tal
y como lo interpreta Enrique Yanez, quien dice:

...la anarquia se evidencia en la yuxtapasicién de obras que

no tienen entre si ningun acuerdo en lineamientos estilisticos,

- =
47. Para tener una vision de Reforma desde la modernidad, véase a Tovar
de Teresa, Guillermo, "El paseo de I3 Reforma de 1a Villa a las Lomas”, en

en la caprichosa adopcién de formas caracteristicas de pai-
sajes urbanos extranjeros... en la colindancia de casas de dos
pisos con elevadas torres que presentan sus desnudos muros
laterales, en los estacionamientos en terrenos baldios, en el
agresivo empleo de efementos de propaganda comercial,

etcétera.. *®

Eso también es Reforma.

He subdividido esta gran zona en tres areas mas
0 menos homagéneas: la primera, el Paseo de la
Reforma desde su interseccion con Av. Juarez has-
ta Chapultepec. Le segunda, corresponde al Paseo
de la Reforma a la altura de Chapultepec. Lz terce-
ra, se ubica en la parte poniente del Bosque de Cha-
pultepec, cruzada por el Periférico hasta la Fuente
de Petréleos, nodo donde convergen Periférico y
Reforma y un poco mas alla hasta el nodo con Ma-
zaryk y Palmas.

Los hitos de mayor relevancia son Inmobiliaria
Jay Sour de Augusto H. Alvarez y Octavio Sanchez;
el edificio Citybank y la Casa de Bolsa de Diaz In-
fante; el hotel Reforma y Plaza Reforma de Mario
Pani; el Hotel Maria Isabel de Sordo Madaleno.
Andando por Chapultepec se puede cbservar el
Museo Rufino Tamayo y el Auditorio Nacional de
Teodoro Gonzalez de Ledn; el Museo de Antropo-
logia y de Arte Moderno de Pedro Ramirez Vazquez
y Rafael Mijares; el Hotel Presidente Chapultepec,
el Hotel Marriott y el Club de Industriales, el ex
Centro Cultural Contemporaneo de Televisa y va-
rias torres de departamentos, todas ellas del des-
pacho de Sordo Madaleno arquitectos; sobre el
Periférico gque cruza el Bosque de Chapultepec se
encuentran el Museo del Nifio El Papalote de Ricar-

Rewsta Blanco maovil, crénicas y cuentos. No. 69, 1336
48, Yanez, Enngue, op. cit, p. 83.

do Legorreta; el edificio Multibance Mercantil y las
Torres de oficinas de Palmas de Abraham Zabludo-
ysky; el edificio Parque Reforma de Augusto H. Al-
varez asi como el Conservatorio Nacional de Musica
en la Avenida Mazarik de Maric Pani.

Avenida Reforma

Los ejes de concentracion de actividades de la cen-
tralidad y la globalizacién, que poco a poco han
heredado las inversiones que dieron una imagen
de modernidad a la ciudad de México desde la épo-
ca del desarrollo estabilizador. Paseo de la Refor-
ma, con su historia decimondnica, es un vivo
giemplo de lo anterior. Y la Reforma que conoce-
mos hoy, se remonta a la obra arquitecténica de
Mario Pani. El siguiente extracto de Gonzalez de
Ledn lo aclara bastante bien:

La obra de Pani marco profundamente la configuracion de
Iz cqudad de Meéxico... los edificios de Pani modelaron ia
arquitectura urbana del Paseo de fa Reforma entre los afos
cuarenta y sesenta. Empezando desde el poniente, muy
cerca de fa glorieta donde estuvo la Diana Cazadora, se
encontrabe su casa-habitacién (nunca publicada que yo
sepa); més adelante, antes del Angel, los dos primeros con-
dominios, en [a glorieta del Angel, una de las primeras to-
rres de departamentos duplex (tal vez la mejor, Ia més es-
belta); en la confluencia con insurgentes, el hotel Plaza,
con su parteluz concavo,; seguia el hotel Reforma, su pri-
mera obra; en la glorieta de Colan, el edificios de Recursos
Hidraulicos, con los murales de Carlos Mérida, a una cua-
dra el de La Fragua, gue repetia la forma y hacia eco con ef
anterior y, mas adelante, sobre el inicio de la avenida Judrez,
un elegante edificio de oficinas de fachada de travertino
hgeramente curva y parteluces precolados. La serie termi-
naba en el enorme conjunto Nonoaico Tlateiolco, que es
uno de los mds grandes de ese género realizados en el

mundo. Todos esos edificios, con excepcion de su casa, fue-

sergio tamaye

ron por mucho tiempo los puntos mas altos del Paseo, crea-

ban y definian fa silueta urbana™.*

La arquitectura sobresaliente en esta senda re-
coge lo fundamental del estilo internacional, una
tendencia que desde los cincuenta generd un de-
bate controvertido recreando los opuestos entre
internacionalismo y regionalismo, en otras palabras,
la discusion entre modernidad y localismo. El estilo
internacional se extendid después de la Segunda
Guerra Mundial y fue, de alguna manera, impues-
to por los paises mas desarrollados. Hoy vivimos
una extension y profundizaciéon de ello, un tipo de
globalizacién que promueve la homogenizacion de
formas, materiales y estilos en todo el mundo. Asi,
la idea de "pureza” y "autenticidad” resultan ob-
soletas en estas condiciones. La tendencia es la cons-
truccién de rascacielos que nada tienen gue ver con
las historias locales, que se identifican con las nue-
vas directrices de la estructura economica, es la era
de las corporaciones transnacionales. La imagen
urbana resultante ha sido la de un orden jerarquico
en la que los poderosos quedan por encima de los
que nada tienen. Para el caso mas circunscrito de
Meéxico, es claro, como se ha podido ver en este
trabajo, que los principales arquitectos se fueron
ajustando profesionalmente a estas directrices, de
arquitectos de obra publica a promotores inmobi-
liarios y exclusivos disefiadores del capital financie-
ro (véase Figura 5).

Las reacciones en cada pais, sobre todo los co-
lonizados o dependientes a las economias mas
fuertes, han sido diversas en lo que se refiere a las
manifestaciones artisticas y culturales. En la arqui-
tectura destacaria tres, siguiendo la reflexidon de

]

49. Gonzalez de Ledn, op. ¢it., pp. 50-51
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Figura 5. Eje Reforma. Via permanente de la moderni-

dad (Foto: Armando Serrano).

Zeynep Celik:*% en primer lugar, la idea que plan-
tea la adopcidn acritica de las formas del imagi-
nario europeo o estadounidense “de avanzada”;
en segundo lugar, la posicidn que busca una sin-
tesis entre lo local y lo occidentalizado; y en ter-
cer lugar, la oposicidn intransigente a lo occidental
y lz busqueda de la pureza y la autenticidad
regional.

B ——
50. Celik, Zeynep, “Intersecciones culturales: revisualizendo la arquitec-
tura y la ciudad en el sigle XX", en Richard Koshalek y Elizabeth Smith

{coords.), A fin de siglo; cien anos de arquitectura. Méxco. El Antiguo

Considero que el intento del conjunto urbano
ubicado en el nodo Periférico-Ajusco, es un buen
ejemplo gue busca la sintesis entre la modernidad
y la memoria. Al contrario de lo que sucede en el
Paseo de lz Reforma, que subordina lo local a las
expresiones formales externas sin ninguna media-
ciéon. Lz diferencia |a hace el tipo de inversion, gue
jerarguiza mas, que vuelve insensible al capital fi-
nanciero con respecio a la vida urbana de la ciu-
dad. Los arguitectos pueden intentar en sus disenos
una vinculacion entre los espacios interiores y exte-
riores, entre el lugar privado y el publico, perosi la
determinante es el tipo de inversion, aunque no
sea la Unica causa, determinara también el uso y
apropiacion del espacio.

En general, habria gue reconocer, los arguitectos
mexicanos han buscado la sintesis entre exterior e
interior: “Debemos tener el espiritu abierto —dice
Juan José Diaz Infante— para admitir las formas uni-
versales de |z arguitectura”. Y la arquitectura, al in-
cluir esas formas universales, aungue sean impuestas
del exterior, se ubica siempre en un contexto, gue
ajusta esa arquitectura a su cultura. Si bien es cierto
gue no es posible sequir disefando con materiales y
procedimientos antiguos cuando existe un desarro-
llo tecnolégico impresionante en todos los ambitos,
también es cierto gue la geografia, Iz cultura v la
economia se confabulan para que la arquitectura que
se hace en Mexico, por ejemplo, sea indiscutiblemen-
te mexicana. No es lo mismo, el término ”estilo mexi-
cano” gue el de “arquitectura mexicana” 1

La obra de Diaz Infante del primer edificio de
Citybank fuera de los Estados Unidos trata de res-

Colegic de San lldefanso y The Museum of Contemporary Art, Los An-

ponder a esta inquietud, la de fusionar distintas
escalas. Un edificio realizado con marcos de alumi-
nio y vidrio reflejante, en un paralelepipedo de gran
simplicidad que se posa sobre la ciudad: “Por ser la
fachada un espejo, en lugar de poner un edificio
en Reforma, puse a Reforma en el edificic” dice
Diaz Infante.*? Una propuesta distinta y opuesta al
gjercicio de Gonzélez de Leon, quien busca un len-
guaje formal més sélido, y depende mas del muro
gue dela estructura.> Sin embargo, la idea de los
espejos reflejantes en fachadas es prometedora si
con ello es posible captar, como en este caso,
humor con que despierta la ciudad” todos los dias,
reflejar la forma en que transcurre el tiempo vy la
actividad cotidiana del exterior. Un modo de vincu-
lar vigorosamente la arquitectura con la ciudad.

el

El tramo del Bosque

Esta senda es una de las més agradables de |a ciudad.
Al pasar por ahi, tiene uno la sensacion de penetrar
en una atmosfera cultural, recreativa y plena de natu-
rzleza. La vegetacién, los edificios, el camellon al cen-
tro, Ia aglomeracion de gente, todo ello invita a pasear,
a caminar y producir espacio cultural.

La vegetacion es un elemento importante en la
cludad. La ciudad de México es verde en muchas
de sus areas, pero la gente no la percibe. Las calles
y avenidas estan sembradas de arboles de distinto
tipo, caducifolios a veces, perennes en otras par-
tes. ;Qué es lo gue hace gue una ciudad se perciba

R — ]
51. Asi lo expresa Diaz Infante: "El clima, la situacion econémica, el
lugar en el que se construye, ya sea en Reforma o en Ciudad Satélite,
depe responder a las caracteristicas de una arquitectura mexicana, en
relagion @ su chma, paisaje y materiales”. Entrevista al arquitecto Juan
Jose Diaz Infante, en el articulo ttulado “La piel de la ciudad”, Revista
QObras, enerc de 1983.

52. Cf Entrewista con Juan José Diaz Infante, en “Un espejo en la cuu-

tamayo

verde o no? Kevin Lynch dice gque la vegetacion es
lo dltimo que se descubre dentro de la ciudad. Se
combina con el color gris de los materiales en los
edificios, de los anuncios indistintos en la planta
baja de los edificios, de la nata de smog gue grisea
la atmosfera vespertina, del exceso de vehiculos en
las calles. A pesar de esta percepcién lz ciudad es
verde y tiene gran vegetacion.

En Chapultepec, por sus arboles frondosos, lo
gue predoming es el verde y la sensacién de estar
méas cerca de la naturaleza. Por eso senalé lineas
arriba que en el caso de los museos y arquitecturas
comerciales que se han ubicando zhi, es el paisgje
existente la determinacién del juego arquitectoni-
co entre edificios y ciudad.

Periférico, Chapultepec y Mazarik

Esta zona inicia con el Museo del Nifo "El Papalote”
de Ricardo Legorreta, ubicado sobre Periférico po-
niente. Es también el comienzo del Bosque de Cha-
pultepec y el drea de museos, a la que se anade el
Tecnolégico y el de Historia Natural. Es un punto de
franca diferenciacion de imagen urbana. En la vista
hacia el sur, se observan construcciones grises, caos,
multiplicacién de anuncios publicitarios. Sivolteamos
la vista hacia el norte, la publicidad y el caos desapa-
recen; destaca sobre todo la arquitectura monumen-
tal. La Avenida Constituyentes se erige como una
linea divisoria entre Tacubaya (repleta de anuncios,
de mayor densidad de construccion) y Chapultepec

dad”, Revista Obras, febrero de 1980. El terreno de Citybank consta de
1,700 metros cuadrados de superficie y la obra cuenta con un total ds
31 mil metros cuadrados de construccion. Tiene 90 metros de altura
sobre la calle y cuatro sotanos.

53. Entrewista con Gonzalez de Legn en . _hermanarla con al sitio”,

Rewvista Obras, enero de 1983.
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(un marco de copas verdes que delimitan la silueta
de los edificios altos, corporativos y de gran turismo
como los hoteles Marriott, el Presidente Chapulte-
pec y el Niko}, alla sobre Reforma (véase Figura 6).

Una imagen semejante a las &reas de globaliza-
cion de otras ciudades. Una silueta que es definida
por las élites, no por los ciudadanos comunes.

Mas adelante, estd el nodo localizado en el cru-
ce de Periférico y Reforma, que se puede definir
como un no-fugar, en la medida gue no se usa como
area de estar y disfrute. Destaca en él Ia Fuente de
Petroleos que organiza la circulacion de los pasos a
desnivel y la glorieta. La fuente no es apropiada
fisicamente por el transeunte; nadie puede dete-
nerse ahi. La sensacion al caminar es muy parecida
a la que obtiene uno en el nodo Periférico-Insur-
gentes, pero de menor escala. Mucho viento, ruido
y velocidad. No es un lugar de estar, sino de paso y
visualizacion. Como en el caso Periférico-Insurgen-
tes, existen también ciertas areas de refugio. En el
caso de Reforma, el resguardo se encuentra en el
pargue que esta frente al edificio Multibanco Mer-
cantil y el edificic Parque Reforma, que contrastan
en escala con algunos puestos de comida y los sen-
deros de transicion hacia Polanco.

Toda esa area gue se forma con el nodo Refor-
ma-Periférico-Mazarik es de uso mixto. Combina
oficinas, departamentos, hoteles de gran turismo,
museos, recreacion y actividades culturales. Es una
forma de organizar la ciudad haciendo una mezcla
de usos y no segregandolos como fuese la inten-
cion original de la modermidad funcionalista desde
los ancuenta. La ciudad puede pensarse ahara como
una red de eguipamientos a distintas escalas —ia
metropolitana, la regional y la local— en todas sus
funciones —comercio, trabajo, recreacién y habi-
tacion—. La ciudad es producto de multiples redes
urbanas y culturales, precisamente por la diferen-

Figura 6. Nodo Reforma-Periférico Poniente. La

multiplicidad de la imagen urbana (Fato: Sergio Tamayo).

Cia de dimensiones y escalas, como si estuvieran
yuxtapuestas o superpuestas unas a las otras. En
este sentido, pienso en la descripcion de Jean L.
Herbert®* de las distintas escalas de Brasilia: en su
dimensién monumental, con su arquitectura y
su funcion publica; en su escala local, vinculada a
la residencia y z la vida callejera; |a escala del inter-
cambio, los cruces, los nodos urbanos, el punto de
correspondencia entre las escalas, el pasar y al mis-
mo tiempo estar vinculado; finalmente, la escala
bucélica, Ia relacion de la ciudad con la naturaleza,
los elementos acuiferos, el lago y el rio, el paseo, el
parque y la plaza publica, la ciudad derramada ha-
Cla todas sus vertientes. Ciudad gue pueda abrirse
a todos los horizontes en todas sus escalas.

Tipo C5: Santa Fe

El megaproyecto Santa Fe es reflejo de los cambios
econdmicos, arquitecténicos vy urbanisticos. En lo

_— =
54, (7. Herben, Jean L., "Brasilia: una civilizacién en gestacion” En Anua-

ric de Espacios Urbanas, 1998, México. Universidad &utdnoma Metro-

politana-Azcapaotzalco, 1998

sconomico fue resultado de |a intervencion sin fron-
reras de la globalizacién, de las corporaciones trans-
nacionales y de la promocion a ultranza del libre
comercio. A nivel arguitecténico se emprendieron
cambios en la concepciéon funcional y moderna de
la arquitectura, buscando la vinculaciéon con la for-
ma, la significacion y la representacion del poder
del dinero. En lo urbanistico, se dejo de lado la
concepcion integral de las ciudades y se dispuso
ntervenir en la ciudad a partir de detonadores par-
ticulares, uno de los cuales podria ser la propia ar-
guitectura (véase Figura 7).

Las obras que han causado mayor impacto en la
percepcion urbana del complejo Santa Fe son: Edi-
ficio Arcos Bosques y la empresa Hewlett Packard
de Teodoro Gonzélez de Leon; el edificio Corpora-
tivo Calakmul, mejor conocido como “La Lavado-
ra”, de Agustin Hernandez; la Fabrica Automex de
Ricardo Legorreta; el Centro Comercial Santa Fe, el
Palacio de Hierro, Deportes Marti y Corporativo
Sante Fe | y Il del despacho Sordo Madaleno; la
Universidad Ibercamericana (UIA) de Francisco Se-
rrano y Rafael Mijares; las oficinas Bimbo de Eichel-
man; y el Instituto de Posgrados de la UIA de
Francisco Serrano.

Julieta Maldonado concibe la nueva arguitectura
corporativa como la nueva faz de la urbe, la ciudad
lluminada, erigida sobre Iz antigua ciudad. Dice asi:

La nueva faz de la urbe, se erecta sobre la antigua ciudad
Sus inmensas estructuras, casi pequenas cudades, cobiyan
oficinas, comercios y paraderos. Son edificios monumenta-
les de cristal y acero que van acorde a nuestra época y al
lenguaje corporativo de los negocios. Estos aprovechan la
iluminacion y la ventilacion natural que corren libres por sus
enormes espacios, espacios inteligentemente manejados para
su funcién ditima: la productividad. Esto se traduce en Ja

dea de un disenc también inteligente para la eficiencia gje-

tamayeo

Figura 7. Tecnopolo Santa Fe. El utilitarismo financiero,

espacio de mundializaciéon (Foto: Armando Serrano).

cutiva, que va desde /a psicologia del color hasta la expiota-
cion de la ergonomia como estandar utilitanio. Sus sistemas
inteligentes preservan la seguridad de sus habitantes y
eficientizan su convivencia y comunicacién al digitalizar telé-

fonos e hipersensores vocales y térmicos codificados ™~

Julieta ha podido describir con precision lo gue es
el enorme complejo corporativo de Santa Fe: alta tec-
nologia, estructuras corporativas y negocio, todo ello
por encima de la convivencia vy la experiencia huma-
na. Su arguitectura es el lenguaje de las empresas,
del poder, del dinero, de la masculinidad. Su funcién
Ultima es Iz productividad, la acumulacion, la rigueza.
Una tecnologia inteligente donde se explota hasta la
ergonomia y se estandariza lo utilitario. La conviven-
cia no se entiende sino por su eficiencia para la pro-
ductividad. Esa es la nueva luz de la urbe, que se
sobrepone sobre la antigua ciudad, la ciudad del caos,
de la pobreza, de la indigencia.

Es este el vivo ejemplo de la nueva era, una de
colonialismo intensificado, como dice Miyoshi, a

—_—l
55. Prologo de Julieta Maldonado, “Edificios Corporativos”, en Revista

Enlace, ano 6, No. 10, octubre, 1936.
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manera de la era decimonoénica, o durante los
primeros 60 afos del siglo XX, aungue ahora el
dominio se presente bajo un aspecto poco fami-
liar. Las ciudades latinoamericanas enfrentan esta
realidad con mayor crudeza. En el tercer mundo
aparecen zonas de primer mundo, pero no Coexis-
ten, estan diferenciadas, separadas, divorciadas
entre si. Estos complejos dislocan las nociones de
identidad. No es lo mismo la contradictonia ima-
gen de Ciudad Universitaria, centro cultural por
excelencia. que el posmoderno eclecticismo del
espacio urbano en Santa Fe destinado a servir a
las corporaciones transnacionales. Son enclaves pri-
mermundistas en ciudades que se retuercen en la
pobreza. La ciudad esté llena de estas inserciones.
Cada uno de los tipos que hemos visto en este
trabajo son muestra de ello. Su ejemplo més niti-
do es Santa Fe. Pero a diferencia de lo que espera
Teodoro Gonzélez de Ledn con las inserciones ar-
quitectonicas o urbanisticas en ciertos puntos de
la ciudad para atraer el desarrollo, estas son heri-
das posmodernas, laceraciones profundas en el
cuerpo de la ciudad.

Y si lo que vivimos ahora es esa especie de colo-
nialismo intensificado, entonces también se inten-
sifica la segregacion bipolar que Franz Fanon
describio de Argelia durante los anos sesenta. Las
ciudades coloniales, decia, eran ciudades duales,
separadas del colonizador y el colonizado, no com-
plementarias sinc opuestas una a la otra; ciudades
de exclusion reciproca sin reconciliacion alguna. La
ciudad de las corporaciones es brillante, iluminada,
la nueva luz de la urbe come dice julieta Maldona-
do, sobre la antigua ciudad, que aun existe, ciudad
sin espacio, hacinada, hambrienta, arrodillada, que
se revuelca en el fango.56

Santa Fe comenzd con una promocion inmobi-
liara. La importancia del detonador se expreso aqui,

como es la idea de Teodoro, y que Pedro Ramirez
Vazquez le daba ya su importancia en el urbanismo
de la medernidad. La ubicaciéon de un edificio es
fundamental, tanto como el destino y su magni-
tud. Funcionan como un estimulo de desarrollo ur-
bano, es “detonador de desarrollo”. Tal fue el
ejemplo de Santa Fe, el que explica Ramirez Vaz-
quez asi:

Una zona de la ciudad donde se procedié a cerrar antiguos
tiraderos de basura y a recuperar una gran extension de te-
rrenos que fueron explotados en el pasado como minas de
arena & cielo abierto. De comun acuerdo con el Departa-
mento del Distrito Federal, Ja secretaria se propusc destinar-
la como drea de recuperacion ecologica y expansion de los
servicios que reqgueria la ciudad. Sin embarge, por su ante-
rior uso no era facil inducir proyectas hacia la zona En 1978,
un fuerte sismo provocd graves danos 2 las instalaciones de
ia Universidad ibercamericana. Dada esta situacian y los pro-
blemas wiales que su operacion en el sur de la ciudad traia
consigo, se considerd conveniente ofrecerle una nueva ubi-
cacion y se le propuso que fuera en Santa Fe, que nos requi-
rié una labor de convencimiento. Ei resuitado fue positivo, la
Universidad dispuso de un espacio generoso y adecuado y la

- . . 7
zona recibio lo que seria su “detonante urbano.®

Habria que estudiar las enormes inversiones que
vinieron después de la grave crisis de los afos
ochenta en México, y que pudieron vincular el pro-

—_— =
56. Remito al lector al excelente articulo de Zeynep Celik sobre las “In-
tersecciones culturales: revisualizando la arguitectura y |z cudad en el
siglo XX...", op. cit; también véase a Cohen, lean-Louss, “ Arquitectura
urbana y la ¢nisis de la metrdpoli moderna”. En Richard Koshalek y
Ehizabeth Smith (coords.), A fin de siglo; cien afios de arquitectura, Méxi-
<o, El Antiguo Colegio de San lidefonso y The Museum of Contemporary
Art, Los Angeles, 1998

57. Cfr Ramirez Vézquez... op. cit.

yecto de Santa Fe con la Universidad Iberoameri-
cana, abriendo una linea directa de acceso a Bos-
gues de [as Lomas a traves de un tunel, que
permitio fusionar la zona residencial de las clases
altas y limitar, por el otro lado, los tugurios de las
minas de Santa Fe y las viviendas de los pepena-
dores. Lo cierto es que el megaproyecto se vio
peneficiado por lo que Bernardo Dolores®® llama
las arquitecturas de los 6 mil 200 millones de dé-
jares , es decir, del “boom” de la inversién exter-
na en la ciudad de México durante el sexenio
presidencial de Carlos Salinas de Gortari, que nu-
tria el espejismo del primer mundo en el contexto
de un pais semiperiférico.

£l Complejo Santa Fe es un lugar para arribar en
automovil. Los espacios estan perfectamente deli-
mitados por bardas que guardan las pasmosas ima-
genes arquitectonicas, competencia de la forma
entre los grandes arquitectos. No puedes pararte
en una esquina o en una banqueta. No es posible
caminar porgue de inmediato los policias corpora-
uvos te abordan y te preguntan por qué caminas,
gué pretendes, hacia dénde crees que puedes diri-
girte. No se permite tomar fotografias de los edifi-
cios a menos que tengas permiso de la corporacion.
Dicen que por el derecho de autor. Pero en cambio,
fue posible fotografiar El Colegio de México de Teo-
doro en el nodo Periférico-Ajusco frente a patrullas
de |z policia estacionadas a pocos metros de dis-
tancia, asi como el Auditorio Nacional, sobre Refor-
ma. Pero en Santa Fe no se puede, asi sea el edificio
de los Arcos del mismo Teodoro, la “lavadora” de
Agustin Hernédndez. No es posible, simplemente.
¢No sera ésta, en efecto, la aiudad infernal de la

B
58. (fr Dolores, Juan Bernardo, “Las arguitecturas de los 6200 millones
de ddlares (1)", en Enlface, Afo 6, No 10, octubre 1996

sergiro tamayo

que nos habla Italo Calvino? ¢Esa, la ciudad de los
arquitectos y las finanzas?

Por las avenidas espaciosas transitan pocos ve-
hiculos, casi nadie en las calles. De repente se ob-
serva una bicicleta con una canasta en la parte
posterior llena de tacos. Se para en una esquina,
bajo un puente a desnivel. El lugar estd lejos de
cualquier cosa, pareceria un no-lugar, pero no, de
repente empieza a llegar gente, trabajadores de los
corporativos, los que conviven con estandares utili-
tarios dentro de sus oficinas, fronteras de cristal.
Parece que pueden salir, de vez en vez, a convivir
bajo otros estandares culturales, afuera, para com-
partir un taco.

Conclusiones

El objetivo de este trabajo fue relacionar las ideas
de algunos arquitectos, que con su practica han
contribuido a hacer un tipo de ciudad vinculada a
la globalizacién.

Para ello me basé en tres fuentes principales: Iz
elaboracion de un catdlogo de obras arquitectoni-
cas seleccionadas por revistas especializadas y es-
tudiosos del tema, a partir del cual se localizaron
tales obras en diversos mapas de la ciudad de Méxi-
co; un trabajo fotografico y de observacion directa
en las dreas establecidas de mayor concentracion
de la arquitectura monumental; y una revision de
las reflexiones de los arquitectos involucrados so-
bre la significacién del espacio urbano producido,
en parte, por el impacto de sus obras.

Uno de los resultados de este trabajo es que la
localizacion de la arquitectura de la globalizacion
ha seguido los patrones de expansion e intensifica-
cion de la centralidad metropolitana, de Iz concen-
tracion de actividades econémicas de la globalidad
y del principal consumo cultural de la ciudad. Sin
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'ntereses y espacios

embargo, los hitos arquitectdnicos sefalados mues-
tran no una red continua de la centralidad —ni si-
quiera areas con cierta homogeneidad entre ellas—,
sinc mas bien, una especie de archipiélago de islas
de globalizacion que pueden o no tener conexién
entre si. No obstante, este gran archipiélago de es-
pacios globales se localiza regularmente en la parte
sur vy poniente de las metropolis, con extensiones
intermitentes hacia el norte, siguiendo los princi-
pales ejes de metropolizacion.

Las arquitecturas de la globalizacion, si bien no
son las unicas responsables de la segregacion y
polarizacion socio-espacial que experimenta la ciu-
dad, si han colaborado para hacer de ésta un espa-
cio fragmentado, individualizado y jerarquico.

Son cinco los tipos de espacios urbanos arqui-
tectonicos definidos: el Centro-Histérico; el disemi-
nado en zonas de residencia media como Ciudad
Satélite y la Colonia Del Valle; el ubicado en el eje
de Insurgentes Sur y Periférico Sur; el localizado
sobre el eje del Paseo de la Reforma; y el Tecno-
polo de Santa Fe.

La descripcion de cada una de estas zonas per-
mite comprender mejor las formas socio-espacia-
ies que adquiere la insercién inmanente de la
globalizacion.

El Centro Histérico es una mixtura de eclecti-
sismo, racionalismo y modernismo, un espacio de
conflictos sociales, un microcosmos de la fragmen-
tacion urbana. No ha podido ser el lugar del
encuentro y el disfrute. La tranformacién y apro-
piacién del espacio se hace con incisiva confron-
tacion entre multiples intereses. Tal es la razén para
buscar una respuesta gue haga ciudad en esta
zona, no Unicamente a través de la conservacion
del patrimonio, sino creando ambientes que con-
serven las contradicciones sociales y culturales del
espacio.

Las zonas de residencia media han experimen-
tando intensos cambios en el uso del suelo, por lo
menos la década de los ochenta. Ciudad Satélite
quiso reivindicar la ciudad funcional y zonificada.
Junto a Ia escultura urbana de sus torres se ha con-
vertido en un hito suburbano, pero aislado de Ia
metropoli. Ni su arquitectura ni su gente se sienten
identificados con la ciudad. Las Colonias Del Valle y
Narvarte, al contrario, resienten transformaciones
en el uso del suelo. Mdltiples torres y centros co-
merciales aparecen en cada lote antes ocupado por
talleres, industrias o casas-habitacién. Es la invasién
del espacio privado individualizado por el gran es-
pacio privado de la globalizacion.

El eje de Insurgentes Sur y Periférico Sur obser-
va, mas que una expansion, una intensificacidn
del espacio urbano. Por todo este eje, las torres
de oficinas ocupan la visibilidad de los transedn-
tes. El capital comercial y financiero invade el es-
pacio llenando todos los vacios. Se mezclan ejes
viales con nodos urbanos como el de Perisur, re-
flejo éste de los conflictos sociales de la posmoder-
nidad, de la resistencia a la penetracién del capital
financiero, asumiendo una defensa ideclogica pro-
to-nacionalista, paraddjicamente restringida. Con-
trasta esta zona con Ciudad Universitania que ha
venido a ser ejemplo de un funcionalismo sui-ge-
neris, ecléctico y de integracion plastica. A pesar
de los fuertes debates sobre arte, arquitectura y
ciudad que ello ha provocado, el impacto sobre el
espacio urbano ha sido incuestionable, debido a
que esta arquitectura ha sido capaz de apoyar la
convivencia, Integrandose espacialmente con las
artes plasticas.

El eje de Reforma es la imagen indudable de
nuestra modernidad urbana. Se ha transformado
en una de las dreas de comercio, las finanzas y
esparcimiento mas grande de la ciudad. Con una

arquitectura de estilo internacional por excelen-
cia, apreciada en cada periodo histérico que trans-
curre: siglo XIX, modernidad posrevolucionaria, y
posmodernidad. El debate contra la homogenei-
zacién de estos espacios, anteponiendo ideas de
pureza y autenticidad, se recrean para dar respues-
ta 2 la identidad de la urbe. A diferencia del nodo
periférico-Ajusco, impactado por las obras de Teo-
doro Gonzdlez de Ledn, el Paseo de Iz Reforma
subordina las expresiones internas a las influencias
externas, sin ninguna mediacion. Y, a pesar de ello,
el tramo del Bosgue de Chapultepec puede consi-
derarse como uno de los mas agradables de la ciu-
dad, por el paisaje, lz actividad social y cultural gue
ahi se manifiesta, el uso del suelo mixto, de comer-
cio y residencia. Todo invita a pasear y caminar.

Santa Fe es el espacio mundial de la ciudad de
Meéxico. Alta tecnologia, corporaciones y negocios.
Productividad, acumulacion y riqueza. Vivo ejem-
plo de un colonialismo intensificado. Heridas pro-
fundas sobre el cuerpo inestable de la ciudad.
Espacio groseramente segregado.

Estos cinco tipos de zonas urbanas, conforman
el archipiélago de la globalizacién. Hacen, en con-
junto, la parte privilegiada de la ciudad dual. La otra
parte es, simplemente, su opuesto, su diferencia.
Sin embargo, no todos los tipos son iguales; se dis-
tinguen entre si por medio de practicas espaciales
e histéricas distintas. Es ahi donde los arquitectos
intervienen y bonifican en algo sus ideas. El asunto
es s los arguitectos estan predispuestos a fragmen-
tar y privatizar mas a la ciudad, o estan convenci-
dos de crear espacios de convivencia, favoreciendo
asi la vida social.
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Tabla 1. Obras Arquitect

Ano de construc.
1971-1972

Arquitecto Mes/Ano Public.

Ubicacion

Género

Nombre Edificio
IBM de México

Enero 1973

Augusto H. Alvarez

Mariano Escobedo,
/E. Carral

Oficinas

1

Campos Eliseos

Enero 1975

Vladimir Kaspé

Av, de las Culturas,

Vivienda

2 Conjunto Hab. El Rosario

El Rosario

Diciernbre 1975
Febrero 1978

Enrique Yanez

Salud

3 Hospital IMSS

1977-1978

Aeropuerto de la

Comunicac.

4 Torre del aeropuerto

Cd. de México
Av. Revolucion,

1977

Abril 1978

Legorreta

Oficinas

5 Seguros América Banamex

San Angel

Sept. 1978

Noviembre 1978

Ramirez Vazquez

Av, Sn, Francisco

Comercio

6 Plaza Insurgentes

e Insurgentes

Dir. De Proy. y Enero 1979
QObras SCT

Calle sur 33 y Av.

Comunicac,

7 Conjunto Telecomunicaciones

Michoacan, Iztapalapa

Nov. 1978

Leopoldo Gout Febrero 1979

Av. Insurgentes Sur

8 Conjunto del Parque Insurg.

y Porfirio Diaz

21 Nov. 1978

Av, Zaragoza 200, Diaz Infante Abril 1979

Transporte

9 Terminal Tapo

metro Sn. Lazaro

DDFlorge A. Tarriba Septiembre 1979

5 de Febrero esq.

10 Delegacion Gustavo A. Madero  Oficinas

Vicente Villada

1976

Sordo Madaleno Enero 1980

Av. Universidad,
Churubusco,

Oficinas

11 Centro Bancomer

“

/Augusto

o

Av. Popocatepetl

1=

Dic. 78-Enero 80

Febrero 1980

Paseo de la Reforma, Diaz Infante

Oficinas

12 Citybank

Oxford y Praga

Nov. 1979

Orso Nufiez Abril 1980

Insurgentes
Sur 3000

Educacion

13 Unidad Bibliografica

/ Centro Cult. Univ.
14 Biblioteca UAM-Azc.

1981

Diciembre 1981

Manuel Sanchez

Av. Sn. Pablo 180,

Educacion



Nombre Edificio Género
15 Bodega Industria
16 Templo Mormon
17 Plaza Inn Comercio
18 Mexicana de Aviacion Oficinas
19 Transportacién Maritima Mex,  Oficinas
20 Teatro del SNT de la SARH Cultura
21 Centro Asturiano
22 Edificio de la Contraloria Oficinas
23 Camara Nac. de la Industria Oficinas

Cinematografica

24 Multibanco Mercantil Oficinas

25 Hotel Fiesta Turismo
Americana Aeropuerto

26 Edificio Montes Urales/Reforma

27 Hotel Flamingos Plaza Turismo

28 Hospital ABC Salud

29 Nueva carretera a Toluca Comunicac.

30 Metro de la Cd de México

31 Conjunto Hab. Fuentes Brotantes Vivienda
32 Universidad Iberoamericana

Educacion

33 Centro Coémputo ITESM Edo Mex Educacién

34 Teatro Silvia Pinal Cultura
35 Arkte Oficinas
36 Biblioteca Nac. de México Educacion

37 Remodelacidn Plaza Universidad Comercio

38 Edificio de Oficinas Oficinas

39 Casa Agustin Hernandez Vivienda

40 Casa de Bolsa (Bolsa de Valores) Oficinas

41 Mercado San Ciprian Comercio
42 Deportivo del Cruz Azul

43 Edificio Probursa Oficinas
44 Pabellon Polanco Comercio

Comunicac.

Ubicacion

Colonia Reynosa
Azcapotzalco,
México D.F.

Calle 510, Sn. Juan
de Aragén

Av. Insurgentes Sur,
San Angel

Av. Xola 535,
Colonia del Valle

Rosas Moreno,
Colonia Sn. Rafael
Arguimedes y Paseo
de la Reforma
Insurgentes Sur 1735.

Periférico Sur

Av. Paseo de la
Reforma 620, Lomas
Blvd. Puerto

Aéreo 503

Montes Urales

y Reforma

Av. Revolucion 333
Sur 136 esq
Observatorio.

Las Américas

Tramc La Venta

-La Marquesa

Ayuntamiento
y Corregidora, Tlalpan
Santa Fé, México D.F

Carretera Lago de Gpe.
Km 3.5 Atizapan
Yucatan y Coahuila,
Colonia Roma
Periférico Norte

casi esquina Masarik
Balderas, Tolsa

y Enrico Martinez

Av. Universidad, Parroquia
y Av Popacatepetl
Camino a Sta. Teresa

y Pico de Verapaz

Bosque de Guanabanos
7, Bosques

Paseo de la Reforma

y Rio Rhin

Gral. Anaya, Cda.

Sn. Cipridn y la Granja

Guadalupe Ramirez

y 16 de Sept.

Periférico Sury

Barranca de Pilares

Ejército, Homero,

Ferrocarril de Cuernavaca

Arquitecto Mes/Afio Public.

de Carmona

Fndz y Ascaados Abril 1982

Emil B. Felzer Diciembre 1983
Marzo 1984
Ramirez Vazquez Mayo 1984

Augusto H. Alvarez Diciembre 1984

Arsenio Munoz C. Marzo 1985
Diaz Infante Abril 1985
/Martorell

José Kabbasz Junio 1985
Col Guadalupe Inn /Diaz Infante
Manuel Gonzalez Rul Julio 1985

e Insurgentes Sur
A Zabludovsky Agosto 1985

Septiembre 1985
Ideurban S. C Octubre 1985

Abril 1986
Agosto 1986

Enrique Martorell
Guillermo Zapiain

SCT

Armando

Deffis Caso
Serranoulio/
Rafael Mijares J.
Yole Martiza

de la Pena
Conrado
Montano Aubert
Rafael Villegas
Guillot

A. Zabludovsky

1988

Mayo 1989

Javier Sordo
Madaleno

Junio 1989

Ricardo de la Puente
y Fndo Montiel
-Grupo DELAP

Enero 1990

Agustin Hernandez Mayo 1990
Diaz Infante Julio 1990
Sanchez Arquitectos Octubre 1990
Javier Equia-RETO Nov. 1990
Constr.

Diaz Infante Enero 1991
José Luis Lora Marzo 1991

Ano de construc.

4 Ene 80-83(?)

Mayo 82-?

1984
1982-1984

Nov 83-Enero 85

Jul-85

20 Sept. 1985
Dic. 84-Mayo 86

Diciembre 1987

Febrero 1988
Marzo 1988

1983-1987

Octubre 1988

Enero 1989

Abril 1989

1988

Mayo-89

1990

1990

1990

1990

Jun. 1990
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Nombre Edificio Género
45 Centro de lluminacién Oficinas
46 Camara Nacional de Comercio  Oficinas
47 Auditorio Nacional Cultura
48 Acudatica Nelson Vargas Educaciéon
49 Centro Médico Salud

Siglo XXI (Plan Maestro)
50 Hospital Oncologia CM Salud

Siglo XXI
51 Hospital Pediatria CM Salud

Siglo XXI
52 Christ Church
53 Distribuidor vial Comunicac
54 Puente Huixquilucan Comunicac
1993
55 Hotel Lancaster Turismo
56 Aercpuerto Comunicac
1993
57 Distribudor vial Comunicac.
58 Hewlett Packard Oficinas

59 Haspital 20 de Noviembre Salud

60 Grupo Mexicano de Desarrollo  Oficinas

61ITESM Campus Cd. de México  Educacion

62 Centro Ejecutivo Tlalnepantla Turismo/Ofic.
Comercio

63 Centro Nacional de las Artes Cultura

64 Drenaje profundo Cd de México Servicios

65 Galerfa Bar La Academia Recreacion

66 WTC Cd. de México Oficinas

67 Biblioteca Facultad Educacion
de Ciencias-UNAM

68 Hospital Gral Regional Salud
Gabriel Mancera

69 Universidad ITAM Educacién

70 Estacionamientos Servicios
Bellas Artes-Garibaldi

71 Embajada de Francia Oficinas
Cd. de México

72 Edificio en Centro Histonco

73 Puente Vaqueritos-Peritérico Comunicac.

Ubicacion

Av Insurgentes Sur

y Culiacan

Paseo de la Reforma
y Donato Guerra
Paseo de la Reforma
4, Polanco
Republicas 286, Sta.
Cruz Atoyac, Del Valle
Av, Cuauhtémoc

y Av. Central

Av. Cuauhtémoc

y Av, Central

Av. Cuauhtémoc

y Av. Central

Montes Escandinavos
y Sierra Madre, Lomas
Av, Constituyentes

y Reforma
Huixquiltcan,

Edo. de México

Roberto Fulton 2,
Tlalnepantla

Aeropuerto Cd. de México

Internacional Cd, México

Av. Palmas y Periférico
Prolongacion Reforma

y Vasco de Quiroga

Av. Coyoacan

y Féliz Cuevas o/n

Del Valle

Diagonal Sn. Antonio
Calle del Puente,
Periférico Sur

Av. Sor Juana y Tenayuca,
Tlalnepantla

Rio Churubusco y Tlalpan

Uruguay 70,

Centro Histérico

Av. Insurgentes Sur.

Av. Insurgentes Sur.
Ciudad Universitaria
Av, Xola y Gabriel
Mancera,

colonia del Valle

Rio Hondo 1,

colonia Tizapan

Av. Judrez y Eje Central,
Eje Central, Garibaldi
Campos Eliseos 339

y La Fontaine, Polanco
Republica del Salvador 56
Miramontes

y Periférico Sur

Arquitecto

Enrique Norten

Teodoro Gonzélez

Héctor Vargas

Mario Schjetnan/
1. Luis Perez
Alejandro
Rebolledo-ARSA
Enrique

Garcia Formenti

Carlos Mijares

TRIADA/SCT/PACSA

Obras y Proyectos S.A.

Enrique Martorell
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ntereses y

1. Miguel Hidalgo, 38 abras
. Cuauhtémoc, 33 obras

5. Benito Juarez, 11 obras
6. Cugjimalpa, 9 obras (7 compartidas)

. Alvaro Obregon, 16 obras (6 compartidas) 7. Tlalpan, 9 abras

oW oMo

. Coyocacan, 11 obras

Mapa A2. Delegaciones y ejes de concentracion de cbras de arquitectura en la ciudad de México

Fuente: Revista Obras: "Obras del mes”, 1973-1996; Catalogo de obras de Arquitectos en la ciudad de México;
Encuesta de participacion voluntaria en la pagina de Internet Arquitectura Mexicana.

Dibujo de Alfonso Rodriguez Ogaz
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Fuentes y simbologia:

o Obras arguitectdnicas distinguidas en la ciudad de México como
“Qbras del mes"”, 1973-1996.

® QObras de los principales arquitectos en la ciudad de México,
1936-1995.

& Obras seleccionadas en la encuesta de participacion voluntaria de
la pagina en Internet, de la Revista Arquitectura Mexicana.

Mapa A3. Localizacién urbana de la arquitectura monumental de la ciudad de
Mexico. Dibujo de Alfonso Rodriguez Ogaz.






