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contramos solamente un amor sagrado por una ciu-
dad “que habia desplazado la ciudad realmente
existente totalmente fuera del cuadro”.®® Junto con
Rama, sélo podemos admirar “la capacidad que tie-
ne el orden de signos de reactivarse en momentos
cuando sus férmulas antiguas parecen agotarse,
mientras preserva, o incluso refuerza, el principio
jerarquizante central [y esto] parece haber durado
hasta finales del siglo XX" 57 v, precisamente, el
proceso de recuperacion del viejo centro de Lima,
segun nuestro argumento, es una buena muestra
de esto.

Este aspecto clasista y exclusivista de la “funda-
cién” del Centro Histérico de Lima ha sufrido, a
grosso modo, de una negligencia de parte de los
observadores académicos y periodisticos peruanos
del proceso, quienes, en general, sin reserva aigu-
na han saludado con jubilo, alivio y satisfaccion el
cambio del aspecto fisico y el papel urbano del vie-
1o centro. Se podria preguntar si acaso en el Perd
sigue viva una "ciudad letrada”, la cual, involunta-
riamente ayudada por un organismo internacional,
ha tenido en los afios 90 la fuerza politica para pro-
yectar en la practica socio-econdémica, su idea so-
bre el centro de Lima como la nueva arcadia colonial.
Y ello, a pesar de las hiperinflaciones, de una pro-
funda informalizacion de la economia, de revolu-
ciones politicas, migraciones y grupos sociales
emergentes, y los afios fujimoéricos tan duros para
los patrimonialistas culturales y politicos.
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Here 1s the urban renewal with a sinister twist, an architecture
of deception which, in its happy-face famifiarity, constantly
distances itself from the most fundamental realities. The
architecture of this city is almost purely semiotic, playing the
game of grafted signification, theme-park building. Whether
it represents generic historicity or generic modernity, such
design is based in the same calculus as advertising, the idea
of a pure imageability, oblivious to the real needs and
traditions of those who inhabit it. Welcome to Cyburbia

Michael Sorkin®

The past is not for living in, it is a well of conclusions from
which we draw in order to act

John Berger®

There is the paradox. how to become modern and to
return to sources, how to revive an old, dormant
civilization and take part in universal civilization

Paul Ricoeur®
Introduccién

Curitiba, metrépoli de 2.5 millones de habitantes’
en el estado surefo de Parand, Brasil, ha realizado
grandes esfuerzos en los ultimos 35 afos por me-
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* Traduccion de Ramon Blas Cota Meza
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5. Los resultados preliminares del Censo de Poblacion de Brasil arrojan la
cifra de 2,499,229 habitantes en la region metropolitana de Curitiba
Fuente: IBGE, junio, 2001

117



118

intereses y espacios

jorar suimagen y calidad urbana, hasta el punto de
alcanzar reconocimiento mundial y ser tenida por
muchos como modelo de planeacién y administra-
cion urbana. Si bien algunos de los aspectos de esta
transformacion han sido ampliamente documenta-
dos —como el sistema de transito, la creacién de
parques urbanos y el desarrollo de programas
de reciclaje— falta hacer aun una evaluacion criti-
ca de su experiencia. A fin de contribuir a esta ta-
rea el presente ensayo intenta, a partir del fenémeno
en Curitiba, una discusion teérica y empirica de lo
que se ha convertido en una tendencia mundial del
nuevo siglo como invencion y consumo de tradi-
cion. Discuto cdmo los temas de trasfondo vernaculo
son utilizados por los funcionarios del gobierno lo-
cal para invocar las tradiciones arquitecténicas in-
ternacionales en beneficio de la imagen urbana y
el desarrollo turistico de su ciudad. Finalmente, pro-
pongo que el regionalismo critico es un enfogue
alternativo que puede aprovechar mejor las opor-
tunidades de desarrollo arquitecténico y urbano, de
mado que sirva a las necesidades de la regién y la
vincule con la economia global de manera compe-
titiva. Para ilustrar esta conclusion, analizo dos ejem-
plos arquitectdnicos.

Invencién y consumo de tradicion

En las ultimas dos décadas, la construccién de mo-
numentos arquitecténicos que hacen uso directo del
bagaje de la tradicion arquitecténica internacional
ha sido uno de los principales medios para crear la
imagen de la ciudad de Curitiba. El gobierno ha prin-
gado la ciudad de monumentos de estilo extranjero
sobre la base de modelos de las tradiciones euro-
peas establecidas. Tales intentos se proponen pro-
yectar una imagen de Curitiba como poseedora de
una tradicién conectada con culturas europeas 0

transnacionales particulares. Ejemplos de estos es-
fuerzos son los monumentos y plazas étnicas ucra-
nianas, japonesas y arabes; los portales y parques
polacos, italianos, alemanes y portugueses. Todos
ellos describen una ciudad cosmopolita liberada de
los sombrios recuerdos que manchan la historia
de Brasil, como la esclavitud de los negros y la sumi-
sion de los indios, al tiempo que la libran de las ten-
siones raciales y sociales que aun existen entre
diversos grupos étnicos. Semejantes estructuras ar-
quitectonicas son ostentadas como muestras de una
feliz coexistencia y expresiones del caracter rico y to-
lerante de la ciudad y sus habitantes. Sin embargo,
|a edicién del pasado que representan, valoriza e idea-
liza sélo algunos pasajes de la historia, al tiempo que
suprime otros (Ellin, 1996). De esta manera, el go-
bierno de Curitiba ha editado la historia de la ciudad
para implantar una imagen de ella en las nuevas ge-
neraciones y en los turistas.

Por su posicién geografica estratégica, Curitiba
rivaliza con las grandes ciudades brasilefas —Rio de
Janeiro, Brasilia y Sao Paulo—y con las ciudades ca-
pitales de los paises vecinos —Montevideo, Asun-
cion y Buenos Aires— por el rol econdémico principal
dentro de Mercosur, la organizacién de comercio
supranacional del Cono Sur. A fin de lograr este ob-
jetivo, el gobierno de la ciudad promueve una atrac-
tiva estrategia mercadotecnia para cautivar a turistas
e inversionistas. Sin grandes bellezas naturales ni
herencia cultural nacional o internacional digna de
ser exhibida, el gobierno decidié explotar la historia
demogréfica de la ciudad, mejor dicho, la historia de
algunos de los muchos grupos étnicos que compo-
nen la poblacién, variedad que resulta apta para
desarrollar una imagen contemporanea.

Durante el siglo XVIII, la poblacion de Curitiba
estuvo compuesta principalmente por nativos y
portugueses. En el siglo XIX crecié con inmigracion

interna del sur de Brasil y luego recibié migracion
europea masiva, principalmente alemana, polaca,
italiana y ucraniana, en ese orden. Los migrantes
eran personas de origen rural y semirural que esta-
blecieron asentamientos alrededor del entonces
pequefo centro urbano de Curitiba. En la actua-
lidad, muchas de esas comunidades han sido ab-
sorbidas por el rdpido crecimiento del area
metropolitana. Aungue algunos de estos asenta-
mientos han perdido la mayoria de las caracteristi-
cas particulares espaciales y/o sociales que los
vinculaban con las comunidades de origen, el go-
bierno local decidié revivir su herencia arquitect6-
nica y complementarla con los detalles que fueran
necesarios para hacerla “urbana” y atractiva al pu-
blico general.

Curitiba no es la unica ciudad abocada a la ex-
plotacion de su pasado vernaculo. La tendencia a
recrear formas urbanas tradicionales y que “cae
fuera de contexto en sus referencias nostalgicas a
un orden social y econémico (imaginado) pretéri-
to” (Holston, 1989), es un fendmeno urbano con-
temporaneo. Asi, la clase dominante de Curitiba
participa en lo que ha venido a ser una gran ten-
dencia de “invencién de la tradicién” (Hobsbawm,
1983), la cual intenta transformar el pasado en
mercancia para el consumo masivo y la obtencion
de ganancias. Las vertiginosas transformaciones
espacio-temporales de nuestra era se erigen como
amenaza contra la identificacidén de las ciudades y
sus habitantes con el lugar y el sentido de continui-
dad histérica. Estas circunstancias promueven la
invencion de tradiciones encaminadas a contrarres-
tar los rapidos y complejos procesos de cambio
mediante la creacion de ilusiones de estabilidad y
anclaje temporal. Hace casi tres décadas, Berger nos
habia alertado contra este fendomeno “el miedo del
presente conduce a la mistificacion del pasado”.

clara 1razabal

De la invocacion de tradiciones externas en la
construccién de monumentos, en general, y de los
monumentos de Curitiba, en particular, derivan una
serie de problemas. En el mejor de los casos, este
tipo de enfoque se traduce en representaciones de
un remoto pasado romantizado y del cual se expur-
ga toda traza de relaciones sociales opresivas. En
muchos de los ejemplos en los que la tradicion es
invocada, como en las construcciones étnicas de
Curitiba, la arquitectura resultante ignora las cir-
cunstancias histéricas especificas del periodo al que
alude, produciendo, en su lugar, "historia como sim-
bolos arcaizantes, no historia como realidad” (Da-
vis, 1987). El pasado descrito en esos mausoleos
bien pudo no haber existido tal cual. Mas alla de la
manipulacion de la historia y sus simbolos, estos
intentos denotan la dramatica transformacion de
las ciudades: de lugares de produccién a lugares de
consumo, en los cuales el ambiente urbano y su
pasado pueden ser convertidos en mercancias. De
acuerdo con Boyer, la nostalgia y la imaginacién
son "“crecientemente manipuladas mediante esce-
narios, atractivos y espectaculos histéricos falsos,
fraguados para estimular nuestro apetito de con-
sumo” (Boyer, 1992:204).

En el peor de los casos, la imploracién del pasa-
do puede crear imagenes sin referencias reales, “un
pastiche o simulacro” (Harvey, 1989). Existe tam-
bién el riesgo supremo de que la invocacion super-
ficial de las formas pretéritas se convierta en
limitacion para la busqueda de soluciones innova-
doras y adecuadas a los problemas urbanos con-
temporaneos. En consecuencia, |a practica reiterada
de tales invocaciones puede poner un “freno a ia
imaginacion” (Lucan, 1989).

Colguhoun sostiene que debido a que los re-
manentes de las arquitecturas regionales originales
SON en su mayoria pizcas y pedazos desprendidos
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de su contexto, “cualquier intento de recuperacién
de los contenidos originales resultaria en una suer-
te de kitsch” (Colguhoun, 1997:19). Este es,
exactamente, el resultado de algunos de los monu-
mentos étnicos de Curitiba que presento en este
ensayo, en particular, los polacos, los ucranianos y
los italianos. Esta sensibilidad kitsch se manifiesta
también en otros monumentos, aungue en menor
grado. Esta arquitectura explota la excitacion de la
memoria y la familiaridad de los escenarios, exal-
tando los motivos folcléricos y la nostalgia de una
“edad hogarefa, de ternura maternal y ensuefios
de linterna magica”. Tzonis y Lefaibvre la califican
como "la arguitectura profesional del genius com-
mercialli del turismo y el entretenimiento” (Tzonis
y Lefaibvre, 1991:12-13). Disefiada para ofrecer
atracciones recreativas a turistas y lugarefos, pero
particularmente enfocada a turistas e inversionis-
tas potenciales a través de la difusion masiva de
imagenes de tarjeta postal; esta arquitectura:

...ofrece —a buen precio— aliviar las penas de la atopia y la
anomia de los demasiado familiares escenarios de la vida
contempordnea, simulacros de lugares, fachadas, mascaras
de ambientes que promueven la ilusién de participacion en
sus actividades internas (...) Obras comerciales regionalistas
que alimentan el sentimiento de “un mundo que estd ahi”,
una entidad regional fabricante de creencias accesibles, las
cuales no sélo prescinden de traductor (...) para ser entendi-
das, sino que tampoco exigen esfuerzo para ser completa-
mente poseidas. Como otras obras kitsch y productos de
comunicacién de masas, estos escenarios engordan las emo-
ciones y enflaquecen la racionalidad. Son pornografia arqui-

tectonica (Tzonis y Lefaibvre, 1991:13; énfasis suyo).

Desde un punto de vista formal, la critica de es-
tos disenos puede asimilarse con mucho a la critica
de la arquitectura posmoderna. Los arquitectos

posmodernos —como Venturi, Graves, Moore y
otros— han sido acusados de producir interpreta-
ciones individualistas, indiferentes, aislacionistas y
formalistas de estilos arquitecténicos pasados (Les-
nikowski, 1982). Jencks calificd esta arquitectura
como basicamente escenografica, dedicada al en-
tretenimiento y a la comercializacion (Jencks, 1977).
De hecho, con la mayoria de sus monumentos étni-
cos, los arquitectos de Curitiba estan “alimentando a
la sociedad de los medios de comunicacién de masas
con imagenes gratuitas y sosegadas, mas que ofrecer
(...)un rappel a l'ordre creativo” (Frampton, 1983:19).

En relacién con las decisiones gque condujeron a
la construccion de estos monumentos, es Impor-
tante mencionar que hubo muy poca participacion
de los grupos étnicos en ellos representados. Un
punado de profesionales selectos disend los pro-
yectos segun sus propias cavilaciones de lo que re-
presentaria mejor a las culturas en cuestion. Otros
disenos fueron elaborados por el Instituto de Inves-
tigacion y Planeacion Urbana de Curitiba (IPPUC), y
unos cuantos, los menos, fueron sometidos a con-
curso abierto. La exclusién de otros disefiadores,
hasta el punto que algunos de ellos han abandona-
do la ciudad en busca de oportunidades profesio-
nales, revela el modus operandi favorito del
gobierno de la ciudad. En todo caso, los funciona-
rios publicos han sido lo suficientemente astutos
como para vincular las obras con grupos organiza-
dos de las comunidades étnicas respectivas, formando
con ellos asociaciones para el mantenimiento, con-
trol y uso de esos espacios publicos, mientras ia
participacion ciudadana se restringe a las funcio-
nes culturales.

En efecto, las funciones simbdlicas y programa-
ticas de estos espacios se completan cuando su uso,
es decir, la produccién y consumo de rituales y ce-
lebraciones, pasa a manos de los miembros de las

comunidades. Quién toma las decisiones sobre los
eventos a realizar, quién los dirige, quién los ejecu-
ta, cuando, cémo y para quienes, se convierten en
asuntos de capital importancia politica, cultural y
social. Es importante notar, pues, que la “inven-
cién de la tradicion” iniciada con la ereccion fisica
de estos monumentos se expande y se vuelve dina-
mica a partir de los rituales que se celebran en ellos.

Se han realizado, ademas, grandes ceremonias
inaugurales para cada monumento, con la presen-
cla de importantes personalidades como el presi-
dente de la republica, altos funcionarios de gobierno
e incluso el Papa Juan Pablo II, este ultimo con
motivo de la inauguracién del Parque Polaco; pre-
sencias todas que han dado a estos espacios un
enorme peso institucional que fija su trascendencia
en el imaginario de los habitantes de la ciudad y los
visitantes. Estas ceremonias han dado a los grupos
étnicos representados un poderoso sentido de iden-
tificacion con sus espacios, a lo cual ellos respon-
den positivamente, utilizandolos como escenarios
para representar y exhibir sus tradiciones ante si
mismos y ante el resto de la comunidad. Como con-
secuencia de ello, la venta de alimentos, bebidas y
artesanias tradicionales, junto con exhibiciones y
festivales folcléricos que celebran las tradiciones,
costumbres, canciones y danzas, son actividad co-
mun en estos espacios. Ciertamente, en ellos ocu-
rre un renacimiento de tradiciones. Sin embargo,
no son tradiciones originales sino reinventadas como
expresiones hibridas de la mezcla de culturas en un
nuevo contexto espacio—-temporal.

Curitiba refuerza la fijaciéon de estos monumen-
tos en la imaginacion publica con varias estrategias
mercadotecnias que realzan, a la manera de “gan-
chos”, los iconos mas representativos de la ciudad
para distinguirla de otras ciudades, dando asi a
Curitiba perfil competitivo en los mercados y el tu-
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rismo nacional y extranjero. Hay una linea de trans-
porte turistico que conecta a la mayoria de los es-
pacios culturales, haciendo posible la visita de casi
todos ellos en tours panoramicos muy comodos y
fluidos. Existe también una cadena de tiendas lla-
mada Leve Curitiba (“Lleve Curitiba”) con estable-
cimientos en las paradas mas solicitadas de la ruta,
que expenden toda suerte de souvenirs con moti-
vos alusivos a los monumentos culturales y otros
fconos arquitectonicos de la ciudad. Finalmente, se
promueven campanas de publicidad de amplia co-
bertura local, nacional e internacional para cada
nueva intervencion cultural (véase Figura 1).

La linea de transporte turistico de Curitiba, ori-
ginalmente llamada A Volta ao Mundo (“Viaje alre-
dedor del mundo”),® ofrece una kinesis narrada.
un viaje de fantasia por todos los lugares y culturas
representadas en un viaje de s6lo 40 kilometros en
dos horas. Con un modico boleto de autobus, el
viajero puede bajar en tres paradas a escoger entre
las 22 de todo el circuito, las cuales incluyen los
portales y monumentos polaco, ucraniano, aleman,
italiano y arabe, asi como el monumento Unilivre,
entre otros espacios no étnicos.” Estos espacios son
apreciados “a través de la ventana del autobus”, la
cual "anima el paisaje local, cinematizando la ciu-
dad” y "enfatizando su consumo como espectacu-
lo por medio de movimientos mecénicos a lo largo
del trayecto” (Sorkin, 1992b:217-8), mientras una
grabacién en versiones portuguesa, espafiola e in-
glesa va destacando las caracteristicas de cada uno
de los lugares.

— 0 m
6. Este evocativo nombre fue eliminado en 1998, después de que las dos
lineas turisticas originales se fusionaron en una sola.

7. El monumento Unilivre es un ejemplo de la arquitectura regional
critica de Curitiba, y a la cual nos referimos en la parte final de este

ensayo.

121



122

Intereses y espacios

Parque Tingui .
Memorial Ucraniano -

Portal Italiano @@ ]

Santa Felicidade .

N Torre
L .V‘Mercés
Parque Barigui ‘

-.Setor
~ Histdrico

Parque Tanguéa

"q‘;Opera de Arame
@ Parque Sao Lourenco

.;Uh‘ivergidade Livre

do Meio Ambiente

‘quque Aleméo/Portal Alemao

1%~‘_Bosque do Papa/Memorial Polonés
W Centro Civico

@Passeio Publico/Memorial Arabe

Rua das Flores g @Praca. Tiradentes

Rua 24 horas @
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Por su parte, las tiendas Leve Curitiba, ubicadas
en cuatro de las paradas mas populares, ofrecen
simbolos de legitimidad y un aura de autenticidad
alos mencionados monumentos en una miriada de
souvenirs —tarjetas postales, ropa, libros, casset-
tes, videos e incluso CD-ROMs—. Es pertinente
anotar que la mayoria de estos artefactos ofrecen
la reproduccién de una promocion multimedia de
la ciudad mas alla del consumo personal del com-
prador.® Hay otras tiendas Leve Curitiba en muchos
centros de servicio social del drea metropolitana, a
lo largo de las Ruas da Ciudadania (“Calles de la
Ciudadania”) y en el principal aeropuerto regional,
“Alfonso Pefa”.

La creacion de edificios y espacios publicos en
Curitiba va acompanada de una intensa y agresiva
campana mercadotecnia que alimenta el orgullo de

- =
8. Es justo mencionar que las ganancias de estas tiendas se destinan a
programas sociales y algunas de las artesanias que ellas expenden son
fabricadas por personas que son objeto de esos programas.
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— 'Jardim Botanico
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la poblacién mediante la manipulacion de las prac-
ticas de apreciacion y apropiacién de la ciudad por
sus habitantes, favoreciendo los simbolos arquitec-
tonicos y urbanos aptos para las necesidades y ex-
pectativas de las clases medias y altas. Los medios
de comunicacion son usados para crear y difundir
una imagen totalmente positiva de Curitiba que
pueda ser compartida por todos. La mercadotecnia
de la ciudad ha sido usada para crear un orgullo
cludadano, asi como un sentido social acritico que
apoya el status quo de la estructura de poder y de
las clases sociales dominantes. El papel de estos
monumentos étnicos y otras obras publicas en el
discurso politico renueva constantemente la apre-
ciacion positiva local, nacional e internacional de la
ciudad mediante la promocion de una lectura he-
gemonica y homogenizante de ella. La insistencia
discursiva de “la ciudad de y para el pueblo” es-
conde las contradicciones sociales en un terreno tan
disputado en la realidad (Sanchez, 1996; Santos,
1987; Berman, 1989; Barthes, 1989).

A partir de monumentos europeos Y asiaticos,
la cludad es comparada con otras del mundo en un
intento por exorcizar el estigma de ciudad del lla-
mado Tercer Mundo. De hecho, el discurso politico
local ha catalogado a Curitiba como una “Ciudad
del Primer Mundo” (;En medio de un continente
del Tercer Mundo!). Muchos curitibanos, compar-
tiendo la imagen plana y acritica de Curitiba como
ciudad que ha resuelto sus principales problemas
urbanos, se limitan a jugar el papel de recipientes
pasivos de los servicios urbanos y la oferta de mer-
cancias, y se oponen a profesionales y activistas
politicos que trabajan por una verdadera transfor-
macién del entorno urbano. Los ciudadanos son
representados por los medios de comunicacion
masiva como contribuyentes gustosos del bienes-
tar de la ciudad y como usuarios orgullosos de sus
espacios, conminandolos asi, no muy sutilmente, a
aprobar intervenciones urbanas tecnocraticamente
planeadas y llevadas a cabo mediante un procedi-
miento vertical. Este modelo de planeacion y admi-
nistracién urbana, ademas de ser extremadamente
efectivo para la transformacion expedita de la es-
tructura fisica de la ciudad, suele influir en la con-
ciencia social de la ciudadania. Asi, los curitibanos
parecen intensamente atraidos por una “irresisti-
ble aventura hacia la utopfa” (Berman, 1989), im-
pelidos por una sed de consumo de experiencias
urbanas y, constantemente, a la espera del proxi-
mo monumento antes de haber asimilado el inme-
diatamente anterior. La estrategia mercadotecnia,
por su parte, hace meticulosas distinciones entre
las novedades del monumento en ciernes y los an-
teriores para crear expectacion y excitacion en el
publico.

Aungue para algunos estudiosos las tradiciones
son siempre inventadas debido a la naturaleza cam-
biante del contexto (Hobsbawm, 1983), el manejo
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de los escenarios vernaculos de Curitiba desata efec-
tos sociales, politicos, econdmicos y espaciales par-
ticulares, algunos de los cuales son conscientemente
buscados. Por ejemplo, un hecho que no recibe
publicidad en la mercadotecnia es que los monu-
mentos, plazas y parques sirven como herramien-
tas estratégicas de denotacion y control de territorio
para preservar y controlar areas expuestas a las inun-
daciones. Son sitios que, con un minimo de infra-
estructura urbana, adquieren cardcter y asi evitan
las invasiones de terrenos por gente sin casa. Un
parque con un monumento del cual deriva su nom-
bre y su caracter, y que esta equipado con un mini-
mo de instalaciones recreativas para el solaz de la
comunidad, resulta casi de inmediato apropiado por
la ciudadania, la cual ejerce de hecho facultades de
vigilancia y asi se convierte en la mayor barrera con-
tra los invasores.

Ademas, la celebracion de fechas de la migra-
cion internacional pionera trabaja como metafora
de contextos muy lejanos, utilizados para legitimar
la apropiacion de los terrenos urbanos de menor
valor y convertirlos en lugares redituables. Es reve-
lador que estos pargues no se localicen en los asen-
tamientos de las etnias a las cuales celebran. Su
localizacion estratégica es utilizada para transfor-
mar drasticamente el uso y valor de suelo de los
alrededores. En algunos casos, la construccion de
estos pargues ha sido posible mediante el intercam-
bio de los terrenos por garantias de construccién
de viviendas para sus antiguos duefios en areas ale-
danas. Los fraccionadores, por su parte, utilizan la
expectativa de construccion para especular, limitan-
do asi las oportunidades para demandantes de vi-
vienda de clase media y baja. La especulacion
inmobiliaria, propiciada por estas construcciones,
expulsa a estos grupos hacia los margenes de me-
nor valor del area metropolitana debido a |a pobre
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calidad del suelo y los servicios. De este modo, la
mayoria de los parques memoriales de Curitiba ha
contribuido con fuerza a la polarizacién de la ciu-
dad entre 4reas muy afluentes y areas desposeidas.

Es muy significativo que la mayorfa de los mo-
numentos étnicos y otros edificios y espacios publi-
Cos conectados por la linea de transporte turistico
se localizan dentro de Curitiba, es decir, en la parte
central del area metropolitana. Este fendmeno se
percibe también en una diversidad de ciudades del
mundo que experimentan grandes transformacio-
nes. Como afirma Boyer, “una ciudad de diferen-
ciacién espacial creciente resulta en una brecha cada
vez mayor entre los terrenos de la indiferencia y los
terrenos revaluados, entre los pobres ignorados por
el mercado y los ricos a los que privilegia” (Boyer,
1992:204).

Muchos residentes marginados nunca han vi-
sitado los parques de Curitiba, y muchos otros los
han conocido motivados por amigos o familiares
entusiastas. Los monumentos de la ciudad ejer-
cen el efecto dual de aumentar la calidad de vida
—mediante el incremento de las atracciones y las
areas verdes por habitante, por ejemplo—y de con-
finar la ciudad en términos de calidad ambiental
entre las areas pobres y sus estilizados suburbios.

El manejo de los escenarios vernaculos

En varios paises hay ejemplos de manipulacion exa-
cerbada de la tradicién, mas alla del simulacro, hasta
engendrar ambientes hiper-reales que suplantan y

S
9. Baudrillard define el simulacro como ”la generacién modelada de una
realidad sin origen o realidad, esto es, hiper-real” (Baudrillard, 1983).
Para Ellin: “La simulacion, como algo distinto de la similitud, carece de

onginal o referente, pues el modelo sustituye a lo real... En la hiper-

superan a las fuentes originales de inspiracion.’ Los
prototipos de esos ambientes falsos son los parques
de diversién (aunque también descugllan los shop-
ping malls y algunos planes maestros para comuni-
dades) y, entre ellos, en lugar prominente, Disney
World. Sorkin afirma que “en la utopia Disney, to-
dos nos convertimos en flaneurs y flaneuses invo-
luntarios, errabundos globales con nuestra lampara
en ristre en busca de una imagen honesta”. El au-
tor nos alerta que la busqueda serd cada vez mas
ardua para los millones de excitados a medida que
las variedades del paisaje Disney se extiendan por
el globo” (Sorkin, 1992b:231-232). Yo sostengo que
la creacién de monumentos étnicos en Curitiba es
una suerte de “disneyficacion” a escala urbana que
convierte a la ciudad en una prueba demasiado
evidente de la hibridacién cultural global del paisa-
je urbano. Si la Cyburbia de la que Sorkin habla en
el epigrafe de este ensayo es un lugar real y no una
mera metafora, la Curitiba de los monumentos ét-
nicos seria el mejor ejemplo.

Las ciudades de nuestra era compiten entre ellas
—ijy con parques de diversiones!— para atraer visi-
tantes. La ventaja que Curitiba ha encontrado esta
en la proliferacion de parques a lo largo y ancho de
la ciudad. Su singularidad, aparte de sus temas eu-
ropeos, deriva de haberlos engendrado hasta Ia
saturacion. Los parques polaco, italiano y aleman,
entre otros, con sus lejanos referentes, conforman
una version brasilena del Epcot Center —la seccion
de Disney World donde un circuito de peatones ex-
hibe los pabellones de ocho paises— con grandi-

realidad, la simulacion constituye lo real” (Ellin, 1996). Estos ambientes
simulados son “mas reales que |o real, una realidad retocada y restaura-
da” (Best y Kellner, 1991)

locuencia aun mayor. En Epcot Center la gente,
por lo menos, es invitada a suspender su increduli-
dad —y casi todos asf lo hacen— bajo el aviso de
que se encuentra en un “reino magico”, un mero
parque de diversiones sin residentes cuya cultura
esté ahi expresada. En Curitiba, en cambio, los es-
pacios y monumentos urbanos son supuestas ex-
presiones de grupos étnicos con progenie y derechos
culturales en el pasado y el presente de la ciudad.
La hiper-realidad de Epcot Center es visitada por
mas gente que la que tienen los paises ahi repre-
sentados, y la personificacién asf obtenida se con-
vierte en la imagen “real”. Es una imagen
convenientemente ubicada e higiénicamente repre-
sentada, muy alejada de los aspectos problemati-
cos de la vida urbana real —congestion de tréfico,
crimen, contaminaciéon, pobreza, etcétera—. Muy
similares son los monumentos étnicos de Curitiba,
que estan adecuadamente separados de los dete-
riorados asentamientos étnicos que representan,
agrupandolos a lo largo de una ruta centralizada.
Los monumentos se han convertido en la imagen
“real” de esas comunidades para los visitantes v,
en muchos casos, para los mismos grupos étnicos
ahi representados.

Este es el significado del parque de diversiones, el lugar que fo
cubre todo, la ageografia, la vigilancia, ef control, la simula-
cion interminable. El parque de diversiones presenta sus feli-
ces visiones del placer requlado —todas esas formas astuta-
mente burlonas— como sustitutos del reino publico demo-
cratico, y lo hace extirpando las penas de lo urbano, la pobre-

za, el crimen, la suciedad y el trabajo” (Sorkin,1992%:XV).

Asi, en esta era global en la que el entreteni-
miento se convierte en estrategia urbana comun,
muchas ciudades se transforman en “lugares de
escape, paises de las maravillas que evaden la reali-
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dad” (Boyer, 1990), dedicados al consumo en lugar
de la produccion como funcion econdmica primaria.
De acuerdo con esta tendencia, la transformacion
urbana de Curitiba se complica por el hecho de que
su 4rea metropolitana esta atrayendo industrias
nacionales e internacionales desplazadas por las
economias avanzadas,10 al tiempo que el centro de
la ciudad estd expulsando industrias locales mas alla
del 4rea metropolitana a fin de especializarse como
asentamiento de la economia de servicios. El siguien-
te cuadro ilustra la composicién sectorial del mer-
cado de trabajo en Curitiba con cifras de 1995:

Sector Curitiba Municipio
Industria 16.3 19.8
Comercio 18.8 153
Servicios 50.8 392
Construccion 5.7 1.9
Servicios domeésticos 74 10.7
Otros 1.0 3.1

La economia de la representacién en los pabe-
llones de Epcot Center se basa en un "cuidadoso
calculo de los grados de diferencia... Asi, sus ima-
genes nunca se renuevan sino que se intensifican y
se reducen, prescindiendo de la complejidad por el
veneno de la accesibilidad y la digestion rapida”
(Sorkin, 1992b:226). Esta estrategia se repite en
cualquier lugar donde se opte por los escenarios
vernaculas. Dentro de los limites presupuestales de
cualquier ciudad del Tercer Mundo, la economia de
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10. Recientemente se han instalado en el area metropolitana de Curitiba
plantas ensambladoras de Renault y Audi-Volkswagen (en San José Dos
Pinhais), Chrysler (en Campo Largo) y Electrolux-Prosdocimo (en Fazenda
Rio Grande)
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la representacion en Curitiba es desconcertante
porque sus edificaciones ostentan un rango de ca-
lidad de construccion y estética que va desde lo mas
lamentable hasta lo mas creativo.

Sus monumentos merecen ser analizados como
Instrumentos socialmente construidos y conforma-
dos por los discursos y practicas que promueven la
reproduccion de la desigualdad basada en clases,
razas, etnicidad y religion. De aqui que sean oficial-
mente presentados y superficialmente aceptados
por algunos residentes y visitantes como celebra-
cion de la rica herencia plural de la ciudad, al tiem-
po que funcionan también como mecanismos de
exclusién. La decision de quiénes son representa-
dos y quiénes no, es tomada por el gobierno y las
élites, con preferencia hacia los grupos residencia-
les con poder econémico y cultural y los turistas e
Inversionistas potenciales. Recientemente, algunos
grupos étnicos como los chinos se han dirigido al
gobierno para negociar espacios y monumentos que
los representen, ofreciendo participacion en la cons-
truccién y mantenimiento de sus sitios.

En Epcot Center hay, por lo menos, un pabellén
por cada continente en representacién del resto de
los paises. En Curitiba el esquema de participacion
econdmica entre el gobierno y los grupos étnicos
también esta representado, pero esta diversidad no
incluye a todos los grupos sociales que participan
en la transformacion de la ciudad. La expresion de

e |

11. Un ejemplo curioso de inclusién dudosa es nada menos que el mo-
numento portugueés, que fue ubicado muy lejos del centro de la ciudad
y al margen de la ruta turisitica. Ademas, sus motivos arquitecténicos no
constituyen la parte central del monumento Ciertamente, el idioma
portugués fue elegido para representar la identidad cultural brasilena,
pero esta como escondido en el ambiente arquitectonico. Los fragmen-
tos poeticos de autores brasilefios y portugueses son supremos, pero el
espectaculo visual es pobre

la ciudad multicultural celebra casi en exclusiva a
comunidades del Primer Mundo europeo, a pesar
de que hay ahi notorias comunidades de otros pai-
sesy etnias brasilenas, las cuales no han sido hasta
hoy representadas como sus similares de origen
europeo. ' Algunos de estos grupos, particularmen-
te los afro-brasilefos, han expresado inconformi-
dad por su exclusién.

Otros marginados son los nativos, los tropeiros
—Vvaqueros— Yy grupos religiosos no cristianos. Los
guaranies, primeros habitantes de Brasil, tampoco
tienen su monumento. La Unica estatua de su lider,
Tindiquera, es muy modesta, el jardin en el que se
encuentra, dedicado a los pueblos indigenas en
1972, ha sido reconvertido para honrar a la comu-
nidad ucraniana con un monumento alusivo en su
parte central.'? Los tropefros son vaqueros del sur
de Brasil, dedicados al comercio de bovinos entre
los estados de Rio Grande do Sul y Sao Paulo, pa-
sando por Curitiba, donde ejercieron gran influen-
cia en la formacion del pueblo, sus caminos y sus
bases econdmicas y sociales. Los tropeiros, al igual
que los obreros blue-collar, tienen su monumento,
pero muy lejos del perimetro europeo. Recientemen-
te han sido construidos muchos parques y monu-
mentos en celebracion del cristianismo —ademas
de las capillas, iconos, mensajes y otros motivos reli-
giosos que forman parte de los monumentos italia-
nos, ucranianos, polacos y alemanes—. '3 Aunque

12. La herencia indigena de Curitiba pervive en los nombres de tierras y
rios, empezando con el nombre de Curitiba, que significa tierra de pinones
(pinhoes). fruto de una conifera muy comun en la reqgion, el pinehiro o
araucarna

13. En una era secular, sin embargo, estos lugares y simbolos religiosos
No son usados para celebrar los rituales originales. Vaciados de su fun-
cién religiosa, permanecen como piezas de exhibicion o €omo mercan-
cias para el consumo turistico.

el cristianismo ha sido esencial en la identidad de la
mayoria de los migrantes, y desde entonces elemen-
to de cohesion cultural para estos grupos, hay mu-
chas otras creencias religiosas que son parte de la
Curitiba contemporanea y que no tienen represen-
tacion cultural equivalente.“1 Otro conflicto poten-
cial que merece anélisis es el presentado por diversavs
comunidades arabes —sirias y libanesas— que mi-
graron a Curitiba en el siglo XX, y que han sido
representadas con una vision estereotipica en el
monumento arabe correspondiente.
Para la creacion de los monumentos étnicos eu-
ropeos se ensayaron varios enfoques. En aigghos
casos se han desmantelado estructuras de sus sitios
originales y luego restauradas en sitios escenografi-
cos. Este es el caso del monumento polaco, erigido
a partir de siete casas y edificaciones rurales de
madera desmanteladas de su sitio original —tam-
bién sometidos a restauracion— y reconstruidas
como villorrio escenografico en un parque para cum-
plir funciones de museo gue exhibe diversos aspec-
tos de la historia de la migracién y la cultura polacas.
El parque fue construido en ocasion de la visita del
Papa Juan Pablo Il a Curitiba en 1980, tiene 46,500
metros cuadrados y, aunque celebra la primera mi-
gracién polaca de 1871, su fuerza simbdlica reside
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14. La mayoria de los monumentos cristianos fueron engidos durante
el mandato del alcalde catolico Rafael Greca de Macedo. El énfasis en
la iconografia cristiana de la alcaldia de Macedo contrasta con la au-
sencia de motivos religiosos durante los tres periodos de Jaime Lernery
los dos de Casio Tanigushi Lerner, figura principal en el proceso de
transformacion urbana de Curitiba en las ultimas cuatro décadas, es
judio. En realidad, la desviacion arquitectonica religiosa fue iniciada
con la creacion de la Fuente Jerusalén en 1995 en conmemoracion de
los 3 mil anos de la ciudad judia de Jerusalén. En la cumbre de una
fuente de 14.5 metros de altura, tres angeles de bronce simbolizan las
tres principales religiones monoteistas: el cristianismo, elislamismoyy el

judaismo, convergiendo en Jerusalén
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Figura 2. Cabana polaca.

en que el Papa emitid un mensaje para la comuni-
dad polaca desde una de las cabanas. Hoy esa ca-
bana funge como capilla, adornada con simbolos
religiosos polacos y retratos de su santidad. En con-
junto, estas edificaciones son el mejor ejemplo
de la “museificacion” de tradiciones en Curitiba
y de su reificacion por medio de la conmemoracion
de acontecimientos contemporaneos y sus prota-
gonistas. Sorprende que un profesor local afirmara
que el resto de la modesta arquitectura palaca en
la ciudad puede ser ahora desmantelado ya que su
legado estd bien documentado en un reporte y fiel-
mente preservado en el parque (Tempski, 1982)
(véase Figura 2).

Para el monumento ucraniano se reprodujo, a
escala menor y con todos sus detalles, una capilla
ortodoxa erigida por descendientes ucranianos en
Mallet, pueblo del estado de Parana. Construida
en maderay bronce, la reproduccion hace las veces
de museo con una exhibicién permanente de obje-
tos, artesanias y documentos que testimonian las
tres grandes olas migratorias de ucranianos a Brasil
afinales del siglo XIX y durante las dos guerras mun-
diales del XX. El conjunto se completa con una casa
ucraniana tipica que sirve como tienda de souve-
nirs y escenario de eventos folcléricos. El paisaje
circundante esta sembrado de trigo y girasoles como

127



128

ntereses y espacios

Figura 3. Monumento ucraniano.

para evocar el paisaje ucraniano original y rendir
homenaje al poeta lwan Franké. Como se mencio-
no lineas antes, el monumento usurpa un area del
Pargue Tingui, originalmente creado para rendir tri-
buto a las tribus indigenas que poblaron primero el
plateau de Curitiba (véase Figura 3).

El parque italiano se compone de simplificacio-
nes y reproducciones, a menor escala, de macroes-
tructuras histéricas como el acueducto romano en
coexistencia con reproducciones de estructuras lo-
cales como la fachada de la iglesia de Santa Felici-
dade —cuyo original esta en el barrio italiano del
mismo nombre— y simbolos que veneran a esta
virgen. La férmula arquitectonica se basa en el esti-
lo de Rossi en pastiche posmoderno al estilo de la
Piazza d'ltalia de Nueva Orléans de Charles Moo-
re."® La comunidad italiana es una de las mas cohe-
sionadas y activas de Curitiba desde 1872, pero sus

_ =
15. Aunque el monumento italiano de Curitiba es mas modesto, los
comentarios de Klotz sobre la Piazza d'ltalia de Nueva Orléans (1976-
1979) vienen al caso, pues senalo que la plaza representaba una arqui-
tectura: “entre el viejo y el nuevo mundo, entre el ingenio y la solemnidad,
entre la perfeccidn y la fragmentacion, entre la exactitud histérica y la
alienacion humoristica. Parece decirnos: 'jHe aqui Italia!, sdlo para decir

a continuacion con triste sonnisa: ‘jltalia no estd aqui!*” (Klotz, 1992:244)

descendientes se hallan imposibilitados de gozar el
parque a plenitud por un litigio entre el gobierno y
la iglesia catdlica, propietaria del terreno. La pro-
pietaria permite la celebracion de determinadas fies-
tas italianas, pero el parque permanece cerrado y
desatendido el resto del tiempo, recordando iréni-
camente a la Roma ruinosa de ciertos periodos. Pre-
visiblemente, mientras el terreno permanece en
litigio, la promocién del parque ha sido eliminada
de los brochures y la parada de la ruta turistica.

El parque aleman puede ser caracterizado como
la sintesis de todos los enfoques anteriormente des-
critos, y el intento de ir mas alla de las invocaciones
de la tradicion con un elemento del enfoque arqui-
tecténico regional critico. Situado en un &rea bos-
cosa de 38,000 metros cuadrados, el parque
conmemora al primer grupo de inmigrantes que
arribd a Curitiba en 1833. Incluye una reproduc-
cion de la iglesia que inspird el Oratorio de Bach;
otra de una capilla de madera con ornamentos
neogdticos de 1933, la cual es usada para concier-
tos; una torre de vigilancia dedicada a varios filoso-
fos alemanes, la reproduccion de la fachada de una
casa de Curitiba de principios del siglo XX, que pre-
side una plaza dedicada a la poesia alemana, y una
“casa encantada” que funciona como biblioteca
infantil y sitio de narraciones junto a la hoguera.
Entre el bosque hay paneles con fragmentos e ilus-
traciones del famoso cuento Hansel y Gretel de los
hermanos Grimm. Asi, en este parque coexisten los
motivos folcléricos de la herencia més rica y sofisti-
cada de la cultura alemana. Las reproducciones de
la iglesia que inspiré el Oratorio de Bach y la facha-
da de la plaza, dejan mucho que desear respecto
de las originales. Pero la torre dedicada a la filoso-
fia alemana, con su sencilla evocacion de ele-
mentos naturales —el bosque, los arroyuelos y la
vista de la ciudad— vy las estructuras artificiales, al-

canza un verdadero sentido regional critico (véase
Figura 4).

El Ultimo ejemplo es el parque japonés, una de
las pocas edificaciones dedicadas a comunidades
no europeas, la japonesa que empezo a arribar a
Curitiba en 1915. Este parque existe desde 1962y,
después de sufrir los estragos del tiempo vy la de-
gradacion social, fue restaurado en 1993. El go-
bierno contratd a un arquitecto de origen japonés
para disenar el portal, el jardin tradicional y una
casa de té que, a pesar de su modestia, se dice que
estd inspirada en el Kinkakuji, el pabellén dorado
de Kioto, la antigua capital de Japén. La casa de té
realiza puntualmente el antiguo ritual,'® rodeada
por un paisaje tradicional con algunas plantas ja-
ponesas donadas por el emperador Hiroito. Como
parte de la estrategia de legitimacion, el material
cultural exhibe documentacion de Himeji, la ciudad
hermana de Curitiba en Japon. El alcalde de Himeji
asistio a la ceremonia de inauguracion del parque.
Aungue los japoneses de Curitiba viven dispersos
en el area metropolitana, el parque japonés se ha
consolidado como su centro cultural. No obstante,
que el parque abarca un espacio pequeno en me-
dio de uno de los cruceros mas transitados de la
ciudad. Debido a que esta zona posee autorizaciéon
casi llimitada para desarrollo inmobiliario, sus in-
mediaciones estan llenas de edificios residenciales
y comerciales de gran altura que empequerecen
aun mas al parque. El parque mismo es un aliciente
para el desarrollo comercial del area. Este tipo de
desarrollo, al parecer descontrolado pero legal,
amenaza con destruir el ambiente placentero del
escenario “tradicional” (véase Figura 5).

Considerado como un todo, este grupo de es-
cenarios, supuestamente étnicos, mezclan la reali-
dad con el simulacro y la historia con la fantasia,
ofreciendo una "experiencia incontaminada en sus-
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Figura 4. Torre alemana.

titucion de las complejidades menos disciplinadas
de la ciudad” (Sorkin, 1992b:208). Como en Epcot,
las representaciones de una cierta etnicidad o pais
en los escenarios de Curitiba son versiones micro-
césmicas reducidas a sus “minimos significados
transferibles” (Sorkin, 1992b:216). Los referentes
reales ya no existen —las cabanas polacas, por ejem-
plo— o resulta inconveniente visitarlos —como la
capilla ucraniana—. En algunos casos, la sustitu-
cién ha facilitado la erradicacion de lo genuino,

GEseccwan on iy
16. Un maestro japoneés de Sao Paulo es regularmente invitado a presidir

el ntual. Sao Paulo tiene la mayor comunidad japonesa fuera de Japon
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Figura 5. Lago japonés.

como en el caso de las cabanas polacas, o ha en-
gendrado un capricho arquitectonico que explota
los motivos étnicos como simbolos de estatus, como
es el caso de las fachadas alemanas, en las proximi-
dades del monumento aleman.

Finalmente, quisiera compartir algunas reflexio-
nes sobre la construccion y explotacion de la no-
ci6n de hibridez en torno a estos monumentos
étnicos. Al explorar los topicos relevantes de las dias-
poras y la hibridacion en el mundo contempora-
neo,'” 1a obra de Katharyne Mitchell (1997) deja
claro como los chinos capitalistas de Hong Kong en
Vancouver manipulan autoimagenes del Hong Kong
cosmopolita, transnacional y transcultural y del "chi-

no étnico” . lo cual los coloca en los margenes de la
nacion, pero al mismo tiempo, en el lucrativo cen-
tro de la cuenca del Pacifico. Con la representacion
de una ciudad multicultural y armoniosa, Curitiba
husca también ubicarse, con ventaja, en las redes
de la economia global de manera muy parecida.
Asi, se coloca también en los margenes de la na-
cion: los monumentos étnicos ostentan la nocion
de que los curitibanos no sélo son brasilefios sino
itambién europeos! Curitiba esta situada, asimis-
mo, en el centro de una region economica, el Mer-
cosur (organizacion comercial supranacional de
América del Sur). De acuerdo con su mercadotec-
nia, la ciudad se promueve a si misma COmMo "la
capital de Mercosur”.

A diferencia de Mitchell, no creo que la mayoria
de los teoricos culturales celebren las cualidades de
las identidades hibridas de diaspora como posicio-
nes de resistencia ante las narrativas hegemonicas
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17. No es la intencion de este ensayo explorar los conceptos de diaspora
e hibridez en profundidad. Solo he considerado importante mencionar-
los y vincularlos someramente a nuestra discusion, dada la relevancia del
fendomeno que denotan dentro de las actuales tendencias demograficas
del mundo globalizado y las (de) construcciones tedricas posmodernas
de subjetividad e identidad. Tradicionalmente, el término diaspora ha
significado la condicion de la gente que vive lejos de su lugar nativo. En
la teoria postestructuralista, el término se ha ampliado para identificar
condiciones de desplazamiento de gente con multiples lealtades, mar-
cando asi una diferencia con las narrativas establecidas de movilidad y
fijeza y su estructura de relaciones de poder. La hibridez, por su parte, ha
sido entendida tradicionalmente como algo formado a partir de fuentes
o0 partes heterogéneas. Los teoricos culturales, sin embargo, prefieren
tratarla no como una cosa sino como proceso para estudiar a los sujetos
en un estado de flujo y su produccion constante de identidades y formas
culturales sincréticas. Mas importante, las nociones de diaspora e hibri-
dez son pensadas como espacios no fijos donde puede brotar la resis-
tencia y la transformacién contra las narrativas y practicas hegemonicas
de cultura, raza, etnicidad o nacion. Para una discusién mas detallada,

véase Jacobs, 1996, y Mitchell, 1997, entre otros

de nacién y raza. Pero concuerdo con ella en que
tales identidades tienen potencial de colaboracion
con las narrativas hegemaénicas del capitalismo. Este
es el caso de la ciudadania flexible de los chinos de
Hong Kong en Vancouver, que los habilita para ob-
tener lo mejor de ambos mundos, Asia y Norteamé-
rica, sirviendo también como puente entre ellos. En
cambio, la hibridez de Curitiba, dado que ha sido
construida por el gobierno como escaparate, no con-
tiene ningun elemento de resistencia. Al contrario,
es a través de la apropiacion de estos espacios por
los grupos étnicos respectivos que el propésito gu-
bernamental de crear una sociedad multicultural y
un ciudadano hibrido/flexible se realiza y naturaliza.

Después de recorrer la invocacion de tradicio-
nes representadas en estos espacios y monumen-
tos, uno se pregunta qué sigue en Curitiba.
Obviamente, la explotacién de semejantes recur-
sos tipicos regionales ofrece un repertorio limitado,
muy proximo a su fin a estas alturas. Sin embargo,
para una ciudad acostumbrada a la creacién com-
pulsiva de “innovaciones publicas”, la estrategia
tiene que ser renovada de alguna forma. Esta vez
corresponde al sector privado, que ha salido con la
novedad de la Plaza Estacao, centro que mezcla la
oferta comercial con el entretenimiento, inspirado
en “los auténticos Estudios Universal” de Los An-
geles. Primera en su clase en América Latina desde
su creacién en 1997, la Plaza Estacao ha sido tan
exitosa que ahora hay una diversidad de proyectos
del mismo género para otras ciudades de Brasil, mar-
cando asi el inicio de un boom de este tipo de ar-
quitectura y renovacion urbana en el continente a
iniclos del nuevo siglo.78

B
18. Esta nueva fase de los parques de diversion en Curitiba, no obstante
su interes, queda fuera del enfoque de este articulo
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Perspectivas del regionalismo critico en
Curitiba

El término “regionalismo critico” fue acunado por
A. Tzonis y L. Lefaibvre en 1981."% En su obra se-
minal, estos autores sostienen que el regionalismo
critico “defiende las caracteristicas arquitecténi-
casindividuales y locales frente a arquitecturas mas
universales y abstractas”. Alertan contra el regio-
nalismo romantico y comercial, subrayando que
“sin un nuevo tipo de relaciones entre el disena-
dor y el usuario y sin nuevos tipos de programas,
no puede surgir ninguna nueva arquitectura” (re-
gionalista critica) (Tzonis y Lefaibvre, 1981:178).
El término regionalismo critico ha sido adoptado
por varios autores, entre ellos el arquitecto y te6-
rico K. Frampton, guien discurre extensamente ai
respecto en sus escritos de los afos ochenta.?’ E|
regionalismo critico puede inspirarse en una o mu-
chas caracteristicas: iluminacion, materiales, clima,
topografia, estilo de construccién, etcétera. Sin em-
bargo, es determinante mantener un alto nivel de
autoconciencia a fin de mediar la relacién entre
las influencias de las culturas universal y local. Ade-
mas de esto, el enfoque regionalista critico pro-
pone que los elementos idiosincrasicos y simbolicos
de las culturas tradicionales sean asimilados a los
principios racionales y normativos de la cuitura
universal para crear "culturas mundiales basadas
en lo regional” (Frampton, 1985). De este modo,
el disefo regionalista critico debe lograr "una cri-
tica manifiesta de la civilizacion universal a traves
de la contradiccién sintetizada” (Frampton,
1983:21).

19. "The Grid and the Pathway", en Architecture in Greece, No. 15, 1981
20. Véase la bibliografia al final de este trabajo.
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ntereses y espactos

A diferencia del regionalismo critico, los esfuer-
zos simplistas por revivir los estilos vernaculas —que
a menudo resultan en meras tentativas— tienden a
caer en una suerte de demagogia populista. En ta-
les intentos, la arquitectura se reduce a sus mini-
mos signos con el fin de proveer experiencias y
mensajes lo mas directos y modicos posible, logran-
do asi un “nivel preconcebido de gratificacion en
términos conductistas” y evitando cualquier inter-
pretacion critica de la realidad (Frampton, 1983:21).
Para mostrar candidez, la arquitectura regionalista
romantica y/o comercial erige sus edificaciones
como objetos de consumo hedonista. Tzonis ¥
Lefaibvre condenan severamente este enfoque
como conjunto de “actitudes chovinistas, atavicas
y alucinaciones sentimentales”. Oponen a €l un re-
gionalismo critico que convierta a las edificaciones
“en objetos con los cuales pensar” (Tzonis y
Lefaibvre, 1991:3-4). La arquitectura del regiona-
lismo critico se revela, asi, como una que se redefi-
ne a si misma a través de la desfamiliarizacion de
los elementos regionales, esto es, volviéndolos ori-
ginales por obra de la innovacion creativa.

Cheryl Temple, entre otros autores contempo-
raneos, reafirma el renovado valor del regionalis-
mo critico como oportunidad no soélo de revalorar
el espacio urbano y sus relaciones con la naturale-
za, sino como instrumento para desarrollar discur-
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21. Proyecto Unilivre: Arquitecto Domingos Henrique Bongestabs, pro-
fesor de la UFPR y la PUC, Curitiba, Parana. Socio: Arquitecto Mario José
Kuster. En entrevista que realicé con Bongestabs en septiembre de 1998,
él no acepté que su arquitectura estuviera influida por arquitectos o
estilos particulares, en cambio, reconocio su admiracién por Alvar Alto y
Frank Lloyd Wright. También destacd su crianza en el interior del estado
de Parana, donde aprendio a apreciar la arquitectura vernacula en ma-
dera del sur brasileno. Tales influencias son claramente apreciables en
su estilo, el cual ha sido adoptado per el Departamento de Parques y

Plazas de la Secretaria Municipal del Paisaje de Curitiba.

sos teoricos y filosoficos sobre el espacio vital. En
su vision, el enfoque regionalista critico opta:

por una dialéctica compleja y heterogénea entre todos los
factores relevantes para la mise-en-scene del diseno y la cons-
truccion arquitectonica... El regionalismo critico no evade la
sofisticacion tedrica deconstructivista/postestructuralista ni
el uso de principios como la indeterminacion, de hecho, la
atencién de Frampton hacia los espacios interpenetrantes,
complejos y altamente articulados sirve para dimensionar la
l6gica Derrideana e interrogarla frente a otras contingencias

historicas y teoréticas (Temple, 1996:17).

En Curitiba, al igual que en otras ciudades, pue-
de plantearse la necesidad de investigar una arqui-
tectura arrieregarde que resista “la persistente
tendencia a regresar al historicismo nostalgico 0 a
los falsos decorados (...) y a “cultivar una cultura
de resistencia, creadora de identidad”. Por fortu-
na, ahi podemos encontrar ejemplos de esta sinte-
sis autoconciente de las culturas universal y local.
Estos son los edificios y espacios de la Universidad
Abierta del Ambiente (Unilivre)?' y el Monumento
de la Ciudad. 2 entre otros. Sostengo que tales edi-
ficaciones son intentos serios del regionalismo criti-
co. Reflejan una relacién dialéctica entre la
naturaleza y el contexto humano, celebran el uso
de materiales, artesanias, clima, iluminacion y ve-

22. Proyecto del Monumento de la Ciudad: Arquitecto Fernando Popp,
miembro del equipo de arquitectos del gobierno del estado de Parana. En
entrevista con él, en septiembre de 1998, reconocio la influencia de algu-
nos arquitectos famosos como Stirling (Estados Unidos), Legorreta y Ba-
rragan (México) y Niemeyer y Lina Bo (Brasil). La yuxtaposicion de estilos
tan diversos hace de su arquitectura un estilo complejo y a veces contra-
dictorio. Popp es el arquitecto del controvertido monumento italiano. Su
estilo ha proliferado en diversas obras del area metropolitana por otros

arquitectos, aunque despojado de su riqueza en muchos casos.

i
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getacion locales, evitando las caracteristicas extre-
madamente sentimentales de las edificaciones ét-
nicas. Su compromiso critico con el espacio
“deconstruye el espectro global de la cultura mun-
dial que inevitablemente hereda” (Frampton,
1983:20-21).

La Universidad Abierta del Ambiente (Unilivre)
fue creada con el proposito de promover la educa-
cion ambiental, la investigacion y difusion de préac-
ticas sustentables; inaugurada en 1992 en
ceremonia presidida por el famoso oceanografo
Jacques Cousteau. La edificaciéon se ubica en un
area de 59 mil metros cuadrados en el sitio aban-
donado y erosionado de una antigua cantera. Es
importante destacar que la intervencion arquitec-
tonica no intentd restaurar el paisaje erosionado ya
que era imposible, pero si se propuso la reconcilia-
ci6n. Asi, no esconde la historia del sitio, sino que
la asume, transformandola y desarrollando su po-
tencial poético (véase Figura 6).

Por su arquitectura, Unilivre refleja una intere-
sante exploracion de lo que podria llegar a ser un
estilo neo-vernaculo para Curitiba. En efecto, la
edificacién ha inspirado estructuras similares a lo
largo de la ciudad y el estado. Unilivre esta hecha
con materiales y técnicas de construccion regiona-
les de acuerdo con un enfoque que busca nuevas
posibilidades espaciales. En su construccion se uti-
lizaron postes de madera que el Estado desech¢ al
sustituirlos con postes metdlicos para la conduccion
de lineas eléctricas. El sitio, sus formas y colores
simbolizan los cuatro elementos naturales —tierra,
aire, fuego y agua— y se ha convertido en una de
las imagenes mas emblematicas de la ciudad al ce-
lebrar la naturaleza y ofrecer versatilidad funcional.

En contraste con los monumentos étnicos esce-
nograficos, el valor principal de esta edificacion re-
side en su calidad tecténica, en la revelacion de
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Figura 6. Unilivre.

formas sintacticas estructurales que dicen mas que
la simple resistencia a la gravedad, elevandola a una
forma de arte, dandole “expresion a su funcion”
(Anderson, 1980:83). El programa también es in-
novador, se dice, de esta universidad que es la pri-
mera de su tipo en el mundo. Promueve cursos de
ecologia y actividades disefiadas para diversas au-
diencias, gente de todas las edades, géneros, nivel
educativo y profesiones. Sus variados espacios in-
teriores y exteriores albergan una diversidad de pro-
gramas y usuarios. Es muy interesante que Unilivre
haya inspirado la edificacién de varias universida-
des de su tipo en Brasil y otros paises.
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Ademas de su plena insercion en el sitio y su
cultivada tecténica, Unilivre despliega una estrate-
gia de resistencia a las reglas de dominacion uni-
versal, mediante el énfasis en la calidad experimental
del lugar, en vez de restringir su apreciacion al es-
cueto estimulo visual. El aroma de la madera y la
vegetacion, la sensacion de humedad, la cadencia
corporal estimulada por las rampas, la friccion ki-
nética de la pendiente, las percepciones cambian-
tes del edificio y sus alrededores desde los diversos
angulos y elevaciones, el sentido de plenitud al lle-
gar a su terraza superior, todo ello estimula una
experiencia sensual y emocional total. Significati-
vamente, “la importancia liberadora de lo tactil re-
side en el hecho de que sélo puede ser decodificada
en términos de la experiencia misma” (Frampton,
1983:28; énfasis suyo), algo que un simulacro de
realidades ausentes no puede lograr. Este edificio
demuestra que cualquiera que sea la orquestacion
de las cualidades tactiles y tecténicas, la poética de
su construccién aumenta la densidad de su objeti-
vidad arquitecténica y trasciende su apariencia téc-
nica, al tiempo que la poética del espacio amplia la
experiencia fenomenolégica del lugar.

De gran dificultad conceptual, el Monumento
de la Ciudad, ubicado en el corazén del Centro His-
térico de Curitiba es, en mi opinién, otra interven-
cién de disefio exitosa. Creada para conmemaorar
los 300 anos de la fundacion de la ciudad en 1996,
la edificacion, por su localizacion, forma y funcion,
participa resueltamente en la promocion de la ciu-
dad, es decir, también forma parte de la coleccion
de “tarjetas postales” de Curitiba. Su atractivo ar-
quitectonico, sin embargo, reside en el enfoque
regionalista critico que lo preside. A pesar de su
area de 5 mil metros cuadrados, sus cuatro pisos
de altura, su estructura metalica y su fachada trans-
parente, la edificacién guarda respeto por la escala

Figura 7. City M-plaza interior.

de las calles que la circundan. Como complemento
de los espacios exteriores de la calle y la plaza, el
monumento alberga una plaza interior, recurso
valioso en Curitiba, donde el clima puede ser muy
frio y lluvioso en invierno. Luces y vistas estan total-
mente integradas al espacio interior, permitiendo
que los cambios de estacion, tiempo y humedad
se conviertan en modificadores importantes del am-
biente. La edificacién aloja salas de conciertos y
exposiciones de arte y objetos relacionados con
la historia, la demografia, la cultura y los planes
urbanos de la ciudad, entre otros temas (vease
Figura 7).

La forma de este monumento se inspira en el
simbolo de Curitiba, el arbol llamado araucaria.®
Sus espacios laterales brotan como ramas de una
columna central. La prominencia de su escalera cen-
tral en espiral crea la sensacion de que el interior

—_————=n

23. Es muy interesante que la metafora creativa de Unilivre, reconocida
por el arquitecto Bongestabs, también es un 4rbol, aungue de manera
mas general. Sin cuerpos de agua, montanas u otros elementos natura-
les notorios, los arboles son los elementos basicos, indiscutibles y per-
manentes que definen el paisaje original de Curitiba. No es sorprendente
que emerjan como la metafora arquitectonica sugerida por el contexto

regional

gira sobre su propio eje, dando al usuario la apre-
ciacion inmediata del edificio como totalidad y un
claro sentido de vinculacion entre sus espacios in-
teriores y el contexto urbano. Florece una poética
espacial dinamica por la interaccién plena entre la
tecténica del edificio, la riqueza del contexto urba-
no, el atractivo de los eventos culturales en sus es-
pacios y las variaciones no programadas que los
elementos naturales causan en la calidad de los am-
bientes internos y externos.

Unilivre y el Monumento de la Ciudad son dos
ejemplos de enfoques alternativos de arquitectura
publica en Curitiba. Ellos ofrecen una contribucion a
la promocién de la ciudad mas honesta y efectiva que
la de los monumentos étnicos, creando imagenes sin-
gulares capaces de despertar la admiracion local e in-
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