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Introduccion

.. ¢Y cOmo este lugar, satisface las necesidades de sus gen-
tes?, squé importancia tienen estas tierras, el agua, los edifi-
cios y las calles, en la experiencia cotidiana de sus habitantes?

Donald Appleyard y Kevin Lynch

Las investigaciones llevadas a cabo por técnicos vy
especialistas sobre el concepio de criptosistema,
aportan datos objetivos y cuantificables acerca del
funcionamiento del paisaje. Primeramente, Gonza-
lez Bernaldez lo define al senalar que “requiere gel
uso de instrumentos de observacion o de medida. ..
inventario sistematico de regularidades del paisaje”.’

Asi mismo, los estudios de percepcion y cogni-
cion del paisaje, a través de los actores sociales, se
ubican en el fenosistema definido como el “con-
junto de componentes perceptibles del paisaye”,2
gue aportan, a su vez, datos e informacion con cler-
to grado de subjetividad e imprecision, pera com-
plementan y profundizan dichas investigaciones. Por
ello, resulta necesario que los investigadores inte-
resados en el estudio sobre este tema, en particu-
lar, la imagen del paisaje, se aproximen a nuevas
nierpretaciones, especialmente que tomen en cuen-
ta la del habitante comun y otras formas de expre-
sion como son la pintura, el cine y la literatura, ya
que manifiestan ideas y concepciones importantes
de considerar en la reconstruccion de paisajes ya
perdigos.

Es muy comun gue la mayoria de Ias aproxima-
ciones dirigidas a conocer la ciudad sean realizadas
por técnicos y especialistas gue fueron entrenados

drid, Espafa, 1981

2. Gonzalez, Bernaldez, op. it
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para ello, sin embargo, es evidente que estos espe-
cizlistas han dejado de lado otro tipo de acerca-
mientos que vendrian a complementar y abnir
nuevas posibilidades a los estudios acerca del pai-
saje urbano; me refiero, muy en concreto, al punto
de vista del habitante, o la utilizacién de los mapas
mentales, de la imagen del lugar que prevalece en
una poblacién o en determinados sectores de Ia
misma, que a fin de cuentas, organizados en gru-
pos diferenciados, viven, perciben y otorgan signi-
ficado a la ciudad y representan la vida en
comunidad. El presente ensayo parte del enfoque
que esta dingido al paisaje construido o descrito a
través de sus habitantes, como firme evidencia para
identificar sus componentes mas significativos, los
Cuales guardan una correspondencia e intensa re-
lacién con el paisaje real y objetivo.

Resulta claro, hasta el momento, que el hombre
no ha sido capaz de captar en su totalidad los com-
ponentes del paisaje urbano, pero si de estructurar
aquellos que le son significativos y gue le permiten
establecer una imagen coherente de su entorno;
es dearr, una imagen formada a través de la suma
de percepciones y experiencias del mundo que le
rodea, que al unirse con otras imagenes individua-
les, crean la imagen colectiva de un lugar.

El medio ambiente se manifiesta de manera com-
pleja —y como parte de éste— el paisaje urbano
participa de esa complejidad. Los componentes de
la ciudad, no siempre claramente organizados, pro-
porcionan informacién y un amplio nimero de op-
ciones a elegir. En contraste, los individuos resultamos
comparativamente pequefios con limitaciones de
movilidad y capacidad biologica ante estimulos
de medio ambiente, por ello, el ser humano se veen
la necesidad de reducir la realidad de paisajes suma-
mente complejos o, en caso contrario, en un medio

ambiente poco complejo, establecer lineamientos o

estimulos sensibles que propicien una adecuada re-
lacion hombre-medio ambiente.

El hombre, conforme pasa el tiempo, ha desarrolla-
da la capacidad de percibir, otorgar significado y orga-
nizar conceptualmente los espacios que habita, como
condicion necesaria para establecer una red dinamica
al orientarse, ubicarse en tiempo y espacio, y relacio-
narse con su medio ambiente y con la comunidad.

La relacion entre el hombre y el medio ambien-
te se despliega desde dos vertientes, |a mayoria de
las veces concebida como un mismo fenémena: la
percepcion y la cognicion.

El medio ambiente es multimodal, es decir, per-
mite la percepcion polisensorial y proporciona mas
informacion de la que puede procesar el ser huma-
no en determinado lapso. La informacién recibida
puede ser repetitiva, inadecuada o ambigua, por lo
que requiere de un proceso mas complejo que la

percepcion para ser almacenada, recordada y per-
mitir que funcione como discriminante para actuar
¥ guiar nuestra relacién con el medio ambiente,
como lo sefala Javier Covarrubias:>

El hombre al percibir, extrae simplificandao la informacion
espacial defentorno, lo organiza yloestructura en una gestalt
que resulte comprensible para sus capacidades v la procesa
en un suceder continuo de recuerdos, memorias ¥ expectati-

vas donde el pasado y el futuro estin presentes.
El paisaje urbano: una construccion colectiva

Todo paisaje presenta una determinada estructura
Y organizacion de su espacio, la cual se logra a tra-
vés del tiempo y con miltiples actores, que impri-

_—a
3. Covarrubias, Javier, Complejidad y conducta en Iz argquitectura. Maodelo
1. Universidad Autdnoma Metropolitana-Azcapotzalco, México, 1286

men su huella en un entorno con caracteristicas
especificas, dependiendo de su ubicacion geogr’a-
fica, condiciones de suelo, vegetacion, topograﬁa,
agua, geologia, clima, etcétera. Todo lo anterior in-
fluye de manera determinante para establecer rela-
oo<nes gue permiten |3 expresion manifiesta de un
paisaje con caracteristicas propias. ‘

Asi, el paisaje es resultado de un gran numero
de factores gue se interrelacionan y condicionan
mutuamente y en donde intervienen las necesida-
des materiales del hombre, que actuan y afectan
significativamente los procesos naturales y contri-
puyen en su transformacién, ya sea consciente o
no. En consecuencia, el paisaje aparece como pro-
ducto de la interaccion del hombre con su medio
ambiente, de acuerdo con una determinada com-
prension de ese medio.

Podemos decir que, en un primer momento, el
hombre se encuentra con un medio natural mini-
mamente alterado y establece con él una relacion
de dependencia y de profundo respeto a las leyes
que lo rigen; las alteraciones son, en ese momento,
insignificantes. A medida que el hombre logra avan-

® ces en la ciencia y la tecnologia, y surgen las gran-

des concentraciones humanas, esta relacion se
modifica, convirtiéndose, hoy dia, en conflictiva.

Las intervenciones de la humanidad sobre el
medio ambiente son relativamente recientes, pero
ntensas; su actual relacién nos alertan para enfo-
car nuestros estudios a la nueva morada del hom-
bre: las ciudades. Alli, donde la naturaleza
dominaba, el hombre ha decidido establecerse y
con elio ha creado las ciudades, sistemas de gran
complejidad que resultan dificiles de entender en
su dindmica y funcionamiento.

Tal complejidad determina que los paisajes ur-
banos sean de cardcter heterogéneo, no sélo en
cuanto al tipo de sus construcciones, sino, también,

alfonso martinez sdnchez

en cuanto a la composicion y ubicacidon de sus ha-
bitantes. Por ello, son reconocibles dreas y compo-
nentes que se caracterizan por diferentes causas,
ya sea por el nivel econdmico de su poblacién, la
tipologia de los espacios y las técnicas constructi-
vas, por sus actividades relevantes, por los valores
historicos y sociales o por aspectos relacionados con
la escala de las construcciones (por la forma, color,
textura, olor, sonidos, etcétera). Estas cualidades del
paisaje urbano estan determinadas por la sociedad
en su conjunto, lo que permite gue las peculiarida-
des de los diferentes actores se manifiesten dotando
de significado los espacios construidos colec-
tivamente, de acuerdo con el grupo social, las con-
diciones naturales donde se desarrollan y la herencia
cultural de dichos grupos.

Es la sociedad, en su conjunto, quien construye
la ciudad y, en consecuencia, el paisaje urbano. No
es el arquitecto, el urbanista, el constructor, la in-
mobiliaria, el Estado. No es el individuo aislado quien
edifica su entorno inmediato, ni el planificador que
traza calles y destruye para construir. No es el fi-
nanciero que otorga créditos, ni el ingeniero. Es la
sociedad en su conjunto, con toda su complejidad,
quién impone y determina el caracter de las nuevas
edificaciones; es la herencia cultural, la vida coti-
diana, las contradicciones propias de una sociedad
compleja, las necesidades de los diferentes grupos
insertos en la ciudad lo que, de alguna manerg,
propicia la construccion de un paisaje urbano.

Concepto de imagen

El concepto més general de imagen se describe
como la representacion de una cosa u objeto, es
decir, el reflejo de un fendmeno, sin ser el fendme-
no mismo. La imagen es la representacion de una
determinada realidad.
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Nos interesa la nocion de imagen desde |a pers-
pectiva en que se inscriben los estudios acerca de
las relaciones del hombre con su entorno, donde Ia
imagen es: “una representacion del medio por par-
te del individuo a traves de la experiencia de cual-
quier clase gue el segundo obtenga del primero” *

Es hasta el siglo XX que se realizan investigacio-
nes con estos enfoques, que incluyen aspectos cog-
noscitivos del paisaje urbano, ubicados desde la
perspectiva de c6mo el medio ambiente influye en
el ser humano. Tenemos el trabajo de Frederick Bar-
tlett,® pionero en el tema, quien en 1932 exploro
las reacciones de los individuos ante ilusiones opti-
Cas, pretendia demostrar que existen representa-
ciones internas que cada individuo considera como
modelo al tratar de construir una imagen del mun-
do que lo rodea. Este estudio enfatiza la manera
Como se estructuran nuestras percepciones en su
relacién cen el entorno.

En 1954 LeeT,® discipulo de Bartlett, describe
COmMo nuestras interacciones cotidianas contribuyen
en la formulacion de conceptos sobre un barrio
determinado. Aspectos que representaron un avan-
ce significativo, pues trata no solo de la percepcion
ce los objetos, sino que se inscribe dentro de los
ambitos espaciales: los lugares. En su investigacion
utilizé un mapa de la ciudad y pidi6 a los entrevis-
tados que definieran con una linea los Iimites de o
que ellos consideraban comprendia su barrio. A
estos limites les llamo: “esquemas socioespaciales”,

R — ]

4. Rapoport, Amas, Aspectos humanos de fa forma urbana, Ed. Gustavo
Gili, Barcelona, Espana, 1988

5. Bartlett, Fredernick, Remembering, Cambridge University Press,
Cambridge, 1932

6. Lee

T., "Psychology and Living Espace”, en Downs Roger y Stea Da-
vig, (eds ], Image and Environment: Cognitive Mapping and Spatial

un nuevo concepto, que con el tiempe tendria un
gran desarrollo.

En 1956, Kennet Bouldmg7 postula gue los es-
quemas que se forman cotidianamente en una ima-
gen estan combinados, de alguna manerz, como
un todo coherente. Sostiene que la imagen no es
estatica, sino que se manifiesta de manera dinami-
Ca, en constante cambio y que esta imagen guia el
comportamiento de los individuos y permite inter-
pretar la informacién que recibimos de nuestro
medio ambiente. Canter® senala que: "al enfatizar
en particular gue algunas imagenes son publicas y
algunas privadas y, en consecuencia, puede haber
muchas interpretaciones del mismo fenémeno, pre-
sentd —Boulding— la posibilidad de buscar estas
imagenes en una gama de situaciones gue hasta
entonces no se habia considerado”; es decir, con-
temp!o la posibilidad de que las representaciones
mentales tuvieran una relacién directa con la reali-
dad objetiva y éstas fueran polivalentes.

Kevin Lynch® en 1960 con Ia publicacién de su
libro La imagen de la ciudad, da un paso adelante
en este tipo de estudios, al realizar una aplicacion
practica y relacionar directamente los problemas de
planificacion y disefio del paisaje. Lynch propone
un metodo novedoso que se caracteriza por ser un
estudio pionero sobre el paisaje urbano; estudia la
imagen de tres ciudades de Estados Unidos: Bos-
ton, Jersey y Los Angeles. A partir de este trabajo
surgen innumerables estudios sobre la problemati-

Behaviour. Aldine Publishing, Chicago, 1973
7. Boulding, Kennet, The Image: Knowiedge in Life and Society, University
of Michigan, Michigan, 1956.

8. Canter, Dawid, Psicologia de lugar, Editorial Concepto, S.A., México
1987.

9. lynch, Kevin, La imagen de ia ciudad, Ed. Gustavo Gili, México, 1985,

ca urbana, desde la perspectiva de como la gente
ve, percibe y vive su entorno inmediato. Entre los
aportes mMas significativos de Kevin Lynch, destaca
ol concepto de legibilidad o imaginabilidad, asi cqmo
|2 identificacion de las categorias o caracteristicas
del paisaje urbano que contribuyen a conformar la
\magen: caminos, bordes, areas o distritos, nodos y
puntos de referencia.

Otros estudios pioneros con este mismo enfo-
que son los de Donald Apleyard, Kevin Lynch y John
Myer en 1964;'% de Roger Downs y David Stea en
1973:'" de Kevin Lynch y Donald Apleyard en
1975, entre otros. En México los estudios realiza-
dos desde esta perspectiva han sido escasos y poco
difundidos, destacan los de Kevin Lynch en 197712
Javier Covarrubias en 1986, * de Wood y David Stea
en 1971°° y Jorge Morales en 1998.'¢

La imagen mental de los individuos se manifiesta
como un reflejo de la realidad objetiva, donde esta,
como una totalidad, es un sistema mas complejo y,
por tanto, Mas rico que Su representacion en los su-
ietos. Es decir, el hombre no procesa la totalidad de
“a informacion del medio ambiente, debido a que su
capacidad para procesar dicha informacién es limi-
tada; sin embargo, la imagen se presenta como un
sistema analogico de pardmetros y relaciones obser-

_a

10. Appleyard, Donald, Lynch, Kevin and Myer, John R., The View From
the Road, loint Center for Urban Studies, Cambridge, Massachusetts.
Institute of Technology, EUA, 1964.

11. Downs, Roger and Stea, David (editors), Image and Environment.
Cognitive Mapping and Spatial Behavior, Aldine Publishines Company.
Chicago, EUA, 1973,

12. Appieyard, Donald and Lynch, Kevin, ;Un paraiso temporai? Un vis-
tazo al paisaje especial de la region de San Diego, Departamento de
Estudios Urbanas y Planificacion. Cambridge, Massachusetts, EUA, 1975.
13. Lynch, Kevin (editor), Growing in Cities: Studies of the Spatial
Enwvironment of Adolescence in Cracow; Melbourne, Mexico City, Toluca
and Warzawa, The MIT Press. Cambridge, Massachusetts-UNESCO, 1977.

vadas en el medio ambiente y revela una cualidad
funcional al preservar distancias relativas entre los
elementos y objetos urbanos.

De la Vega17 propone cinco ideas basicas gue
fundamentan la construccion de la imagen:

a) Las imagenes son fenémenos con cierto grado
de funcionalidad al permitir relacionar a los individuos
con su medio ambiente, donde el grado de contacto
y de movimiento en el medio urbano, son determi-
nantes para la ampliacién y claridad de la imagen.

b) La imagen se construye en unidades gestalti-
cas, transformando los datos recibidos en estructu-
ras coherentes, donde el observador escoge,
organiza y dota de significado lo que percibe.

<) Una vez establecidos los valores o significa-
dos de los rasgos distintivos de un paisaje, se clasi-
fican los objetos y se llega a la comprensién de su
funcionamiento, estableciendo relaciones espacia-
les o pautales del objeto con el sujeto y con otros
elementos urbanos.

d) La imagen mental no se construye globalmen-
te o de manera instantdnea, sino que se genera
lentamente, enrigueciendo su elaboracion en el
tiempo y en el espacio. De ahi el caracter dinamico
de la imagen, manifestdndose como un proceso
sumamente activo y creativo.

14. Covarrubias, Javer, Complejidad y conducta en Iz arguitectura, Mo-
delo 1D, UAM-Azcapotzalco, México, 1586. También Covarrubias, Ja-
wer. Complejidad y conducta en la arquitectura, Estudios 3D, Universidad
Aautonoma Metropolitana-Azcapotzalco, México, 1986

15. Stea, Dawid y Wood, Las imagenes de areas metropoiitanas y los
limites cognoscitivos, (inédito}, México, 1971

16. Morales, Jorge, Elementos para ef analisis del impacto de la arquitec-
tura en ef medic urbano: una pPropuesta a partir de mapas cognitivos y
analisis de significados, (inédita) Tesis de Maestria, Facultad de Arquitec-
tura, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 1398.

17. Vega de Manue!, introduccion a ia psicologia cognitiva, Ed. Alianza,
México, 1986.
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conceptos

e) Las imadgenes se construyen no sélo a partir
de la experiencia directz con el medio ambiente,
sino también a través de la realidad indirectamente
conocida.

Componentes de la imagen del paisaje

El enfoque del presente apartado, no se refiere al
estudio de los componentes del paisaje per se, sino
que se inscripe en la relaciéon entre el hombre v su
medio ambiente, privilegiando fundamentalmente
las respuestas que el hombre tiene hacdia dichos
componentes.

Los estudios llevados a cabo por especialistas
de diferentes campos de la ciencia y el arte para la
comprension e interpretacion del paisaje, son mul-
tiples y con diversos puntos de vista. Asi, el gedgra-
fo, el socidlogo, el botanico, el psicologoe, el pintor,
eicétera, abordan el estudio del paisaje desde las
interrelacicnes que existen entre sus componentes
minerales, vegetales y animales; pasando por su uti-
lizacion, explotacién y transformacién, de acuerdo
con criterios economicos y sociales; hasta el estu-
dio de sus valores estéticos y emocionales.

Agui nos propenemos el estudio del paisaje des-
de el punto de vista subjetivo, al considerar que |a
comprension del paisgje puede inscribirse en su as-
pecto vivido y emocional, abordando los aspectos
perceptivos y los procesos cognoscitivos que desa-
rrollan los sujetos, en general, y los literatos, en
particular, para aprehender y describir las caracte-
risticas de un paisgje urbano. Se trata de identificar
cuales son los componentes del paisaje urbano gue
influyen de manera mas significativa en la confor-
macion de la imagen colectiva.

Los componentes del paisaje urbano se manifies-
tan a través de una compleja red de relaciones, apre-
ciada como hechos concretos. Para su estudio y

Espacio

e Espacio
objetivo

sociocultural

Espacio
tecnolégico

Figura 1. Componentes que determinan |a imagen del
paisaje urbano

comprension se han estructurado en tres sistemas:
El sistema del espacio objetivo, el sistema del espa-
cio soctocultural y el sistema del espacio tecnologi-
co, donde las interrelaciones existentes, tanto al
interior de cada uno de los sistemas comao entre ellos,
no forman hechos aislados, sino gue son parte de
un proceso global que da como resultado el paisaje.

Todo paisaje urbano esta constituido por com-
ponentes objetivos, tangibles, que le son propios y
que influyen en la expresion del paisaje. Estos com-
ponentes objetivos, conforman el sistema del es-
pacio objetivo, integrado por tres elementos. El
primero se refiere a los factores naturales gue se
constituyen como /a forma basica del paisaje: geo-
logia, clima, hidrologia, edafologia, topografia, ve-
getacion, fauna, etcétera. El segundo, referido a
los esquemas espaciales de referencia, permite es-
tructurar el paisaje urbano: sendas, bordes, ba-
rrios, nodos y puntos de referencia.’® Finalmente,
el tercero analiza el aspecto polisensorial del pai-

—
18. Lynch, Kevin, La imagen de la ciudad, Coleccion Punto y Linea £d

Gustavo Gili, México, 1985.
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Forma basica
del paisaje

* Sendas
Esquemas * Bordes
espaciales * Barrios
* Nodos
» Mojones

Tipos de Publico:
transporte * Autobls

* Tranvia

= Taxi o colectivo
Particular:

* Aytomaovil

= Bicicleta

* Peaton

Velocidad y duracién
+ Del vigje

Realidad
indirectamente
conocida

Figura 2. Modelo simplificado de la realidad

{imagen mental).

saje: olor, sonido, color, textura, forma, etcétera,
todo lo cual influye en la conformacién de la ima-
gen del paisaje.

La imagen del paisaje se integra, tambien, a
partir de las experiencias individuales y colectivas
que acttian como filtros en funcién de las caracte-
risticas economicas, historicas y culturales de sus
habitantes. El sistema del espacio sociocultural se

Informacién

residual

s Clima

* Geologia

« Topografia

+ Hidrologia

e \egetacion  Aspecto * Olor

* Suelo sensible * Sonido
e Color
® Textura
etc.

* Edad
* Género
Diferencias « Tipo de

individuales actividad

 Lugar de

residencia

« Tiempo de

residencia

 Residente
Grupos = Extranjero
sociales = Org. civiles y religiosas
» Etnias
s Apego y armaigo
 Relaciones de
amistad y de vecings
 Uso social del espacio
« \falores historicos y
sociales

Nota: Antoine Bailly propone el “modelo descriptivo de la percepdién en
un desplazamiento del medio urbano”, dividido en A. fisico (espacio obje-
tiva); B. social espacio humano); C. técnico (coerciones); D. economico
{coerciones subjetivas), del cual surge el presente modelo propuesto por el

autor de este ensayo para el estudic de la imagen.

integra por los diferentes grupos sociales y desem-
pena un papel determinante en su conformacion y
refleja las aspiraciones de la sociedad en su conjun-
to, que a través de multiples acciones altera o mol-
dea los paisajes originales.

La composicién de la sociedad es, por naturale-
za, plural, integrada por grupos con diferencias
cuantitativas y cualitativas, lo que explica la varia-



cion de la imagen. Fl sistema del espacio sociocul-
tural se conforma, primero por diferencias indivi-
duales: edad, género, tipo de actividad, lugar de
residencia, tiempo de residencia, etcétera; segun-
do, por diferencias culturales: residentes, extranje-
r0s, etnias, grupos sociales, organizaciones civiles y
religiosas. etcétera; tercero, por factores sociales:
anego, arraigo, relaciones de amistad y compadraz-
go. uso social del espacio, valores historicos y cultu-
rales, etcétera.

Eltercer componente, el sistema del espacio tec-
noldgico, juega un rol esencial en el proceso de
formacion de la imagen, ya que se inscribe en el
tiempo al hacer énfasis en el desarrollo tecnologi-
co, el cual modifica nuestra relacién con el paisaje.
Se ha clasificado de la siguiente manera: primero,
modos de desplazamiento (trer, tranvia, automo-
vil, metro, bicicleta, peaton, etcétera); segundo,
avances tecnologicos referidos a la infraestructura
(pavimentos, redes de alimentacion y desalojo, ilu-
minacion); y tercero, realidad indirectamente cono-
Cida: impresos, internet, television, lugares descritos,
etcétera.

Tales componentes del paisaje determinan el
caracter unico y diferenciable del mismo e impac-
tan a sus habitantes, estableciendo relaciones sub-
Jelivas que crean imagenes mentales del medio
ambiente.

Sistema del espacio objetivo

a) Elementos bésicos del paisaje

Las condiciones naturales y la ubicacion geografica
de un lugar, Jjuegan un papel importante en |a con-
formacion del paisaje, sirven como contrapeso al
impacto de los cambios producidos por [as socie-
dades y preservan una continuidad dentro de un
paisaje en constante cambio. Son los elementos que

e constituyen en el esqueleto que imprime Iz for-
ma bésica al paisaje.

Los elementos que moldean la expresion del
paisaje son: geologia, clima, hidrologia, edafologia,
topografia, vegetacion, fauna, entre otros. Estos
elementos son capaces de provocar connotaciones
vividas en los habitantes de un lugar y generar sim-
bolos v significados compartidos por las culturas.

El clima juega un papel significativo en Ia defini-
cion del caracter del sitio y determina las caracteris-
ticas de la vegetacion, influye en las actividades
propias del hombre, condiciona las respuestas ur-
banas y arquitectonicas y define la tipologia de los
espacios, asi como su orientacion y caracteristicas
constructivas.

La manifestacion de las formas de la tierra y su
explotacion estan condicionadas por la geologia v
la topografia, lo cual propicia la aparicién de dife-
rentes tipos de paisajes. La topografia es un factor
que define, en parte, el desarrollo del sitio, funcio-
na como indicador del uso del suelo de acuerdo
con las pendientes y tipo del mismo. También, Jue-
ga un importante rol en la conformacion de |z tra-
za urbanay en lz distribucién de la infraestructura,
influyendo en las formas espaciales del paisaje.

Las formaciones orograficas tienen Ia posibili-
dad de funcionar como puntos de referencia al des-
tacar por su prominencia visual en el paisaje, y a
partir de su forma generar evocaciones en los suje-
tos, ligadas, la mayoria de las veces, a tradiciones ¥
leyendas de las comunidades, aspecto que refleja
su importancia cognitiva.

Por sus funciones ecolagicas, socioculturales y
microcliméticas, la vegetacion es otro elemento que
define el caracter del sitio y su paisaje; ademas de
sus valores estéticos, funciona como reguladora de
la humedad del medio ambiente generando con
ello microclimas. Absorbe polvos y particulas del

ambiente ¥ reduce los niveles cotidianos de ruido.
£s elemento fundamental en la creacion de gspa-
cios muy agradables, al bloguear, desviar o filtrar
los vientos y la luz solar. La imagen de sitios, ciuda-
des y regiones esta determinada, muchas veces: por
su vegetacion, dotando &l paisaje de un c§r§der
gnicoy diferenciable, confiriendo rasgos distmtwo;,
sumamente evocadores en los grupos que lo perci-
pen y valoran.

Los cuerpos y corrientes de agua otorgan rele-
vancia al paisaje urbano y son elementos determi-
nantes en la articulacion de los ecosistemas;
propician el desarrollo de la vegetacidn y funcio-
nan como puntos de referencia, limites o sendas.
Las carrientes de agua, se han distinguido a traves
del tiempo por su papel en las actividades econo-
micas y en las actividades sociales por su caracter
utilitario y recreativo. Funcionan como elementos
de cohesion en las comunidades y estan presentes
en la memoria de los sujetos al asociarlos con festi-
vidades o eventos simbolicos o con desastres como
inundaciones y sequias.

Podemos sefnalar gue los factores naturales son
elementos gue funcionan como un sistema y gue a
pariir de las condiciones resultantes de las interre-
laciones existentes, dotan de caracteristicas pecu-
liares al paisaje y propician la formacién de la imagen
de los sujetos que lo perciben, valoran y le otorgan
significados, de acuerdo con su culturay formas de
organizacién.

b) Esquemas espaciales

En un primer momento, el paisaje se presenta ante
nuesiros 0jos como un espacio complejo y confuso
debido a sus multiples interacciones, por lo cual, es
necesario ubicarse temporal y espacialmente. El
hombre establece esquemas de referencia que le
permiten organizar, coherentemente, el espacio que

nez sanchez
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habita. Para ubicarse en el tiempo y el espacio, la
orientacion es un proceso que los seres moviles
desarrollan, sobre todo, los humanos. Establece un
sistema relacional dentro de un mundo gue contie-
ne elementos fijos y méviles, donde la orientacion
requiere de relaciones y distancias —de indole to-
polégica més que euclidiana—, basadas en crite-
rios fisicos, sociales y culturales, que dotan de
herramientas al hombre para desplazarse y realizar
actividades.

El ser humano para orientarse dentro de un es-
pacio, establece relaciones de proximidad, dirigidas
a centros o lugares; de continuidad en sendas o
caminos; de cerramiento para areas o regiones; de
separacion para limites o bordes y de sucesion para
puntos de referencia o mojones. Estas relaciones
del hombre con su entorno, le permitgrlubicarse ¥
reconocer la organizacion del espacio. ~

Kevin Lynchzg a partir de las regularidades que
presentan las imagenes obtenidas en el estudio de
calidad visual de tres ciudades (Boston, Jersey y Los
Angeles), divide la imagen en tres componentes:
estructura, identidad y significado, sefiala que Ia
estructura del paisaje urbano esta integrada por cin-
co categorias —que en el presente estudio retoma-
mos como esquemas espaciales de referencia—,
astos contribuyen en la formacion de la imagen
cuyas definiciones son las siguientes:

Sendas. Son los conductos que el observador
sigue normal, ocasional o potencialmente. Pueden
estar representadas por calles, senderos, lineas de

trénsito, canales o vias férreas. Para muchas perso-
nas estos son elementos preponderantes de la ima-

S —
19. Norberg-Schulz, Christian, Existencia, espacio y arquitectura. £
Blume, Espana, 1978

20. Lynch, Kevin, op. cit.
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gen del paisaje urbano. La gente observa la ciudad
mientras transcurre a través de sendas y de acuer-
do a ellas, se organizan y conectan los demas ele-
mentos del paisaje urbano.

Bordes. Son elementos lineales que el observa-
dor no usa como sendas. Son limites entre dos fases,
rupturas lineales de una determinada continuidad,
tales como playas, lineas de ferrocarril; son bordes
laterales en donde predominan las relaciones de
separacion. Estos bordes o limites pueden ser va-
llas, mas o menos penetrables, que separan una
region de otra, o bien, pueden ser suturas, lineas
a través de las cuales se relacionan o unen dos
regiones.

Barrios. Son secciones de la ciudad que se dis-
tinguen entre si por determinadas caracteristicas:
actividades humanas, condiciones sociales o usos
del suelo. El observador entra en su seno mental-
mente y son reconocibles por el cardcter comun
que los identifica. También se les usa como una re-
ferencia exterior, en caso de ser visibles desde
fuera. Son concebidos de forma bidimensional y en
ellos se dan relaciones de cerramiento.

Nodos. Son puntos estratégicos donde puede
ingresar un observador; constituyen los focos in-
tensivos de actividad, de los que se parte o a los
que se encamina. Pueden ser, ante todo, confluen-
cias, sitios de ruptura en el transporte, cruces, con-
vergencia de sendas, espacios de transicion de una
estructura a otra; una esquina o una plaza. Los
nodos son, sencillamente, concentraciones cuya
importancia radica en la condensacién de un de-
terminado uso o por su caracter fisico que destaca
dentro de un entorno urbano.

Puntos de referencia. Son elementos que desta-
can por su prominencia fisica, forma, color o por
alguna caracteristica propia; el observador no pe-
netra en ellos, le son exteriores. Se trata de objetos

fisicos definidos por su sencillez, por ejemplo, un
edificio, una sefal, una escultura, una montana.

Los esquemas de referencia son elementos cons-
titutivos de todo paisaje, ya que permiten definir
las relaciones entre los objetos y el espacio, asi como
dotar de una estructura coherente que permita cap-
tar y otorgar significados al paisaje.

¢) Aspecto polisensorial def paisaje
La caracteristica fundamental del paisaje es que
proporciona informacion acerca de sus cualidades.
El habitante del paisaje urbano se ubica dentro de
un medio que le proporciona un ciimulo de men-
sajes e informacién del entorno a través del color,
olor, textura, sonido, experiencias cenestésicas, es-
timulos cotidianos que procesa parcialmente. Ante
este cimulo de informacion el ser humano es se-
lectivo para actuar de manera adecuada dentro
de un espacio; juega principalmente el rol de re-
ceptor y el medio ambiente de transmisor de men-
sajes. El registro de la informacion esta en funcion
de su capacidad bioldgica, de la sensibilidad del
mensaje, asi como de la cantidad de informacion
potencial (nivel de saturacion). Si el mensaje esta
fuera de la capacidad biolégica o no es del rango
de sensibilidad o el nivel de saturacion del recep-
tor es rebasado, entonces la informacién no pue-
de recibirse.

En el paisaje urbano los estimulos son maltiples
y variados, el hombre los recibe de forma conscien-
te como Inconsciente, proporcionando distintos ti-
pos de respuestas: internas (secreciones endocrinas)
0 externas (actitudes, conductas). Asi, el calor in-
tenso, por ejemplo, puede dilatar los vasos sangui-
neos o provocar sudoracion excesiva para controlar
el calor del cuerpo (respuesta interna), el calor, as
mismo, puede causar incomodidad e irritacién (ac-
titud), que obligue a buscar alternativas para me-

jorar 1as condiciones de temperatura {(conducta);
esto es una respuesta externa.

£l conocimiento del paisaje urbano depende de
manera significativa de los estimulos sensoriales que
el sujeto recibe, en donde los espacios, volimenes,
sormas, colores y texturas determinan el grado de
stencién de quien lo vive y valora, en donde las
caracteristicas individuales y de grupo, tanto como
|3 experiencia previa, son determinantes.

Olores. Revisten una importancia no tan reco-
nocida; al grado de que en la actualidad existe una
tendencia & la supresion de los mismos; a nivel indi-
widual con el uso generalizado de desodorantes y
an los espacios publicos al uniformizar el olor y eli-
minar la variedad, que de manera natural emana
de los seres, objetos y espacios, minimizando asi la
influencia de los olores caracteristicos. La uniformi-
dad olfativa tiene como consecuencia la creacion
de espacios neutros que inhiben en alto grado la
experiencia del sentido del olfato. Al suprimir o uni-
formizar los olores, disminuye la capacidad de los
individuos de evocar recuerdos, la mayoria de las
veces méas profundos que aguellos evocados por la
vision o el sonido.

La capacidad olfativa del ser humano permite
no solo identificar olores, sino también identificar-
se con determinado tipo de ellos, diferenciar los
agradables de los desagradables, estableciendo una
red compleja de preferencias que influyen directa-
mente en las actitudes y conductas espaciales. Esta
red de preferencias define una escala de valores que
los Individuos o las culturas se forman de acuerdo
con sus propias experiencias. Muchas de las actitu-
des y conductas del ser humano estan influidas por
los clores que emanan del medio ambiente, en-
contrandonos con una amplia gama que van desde
los aromaticos hasta los repulsivos o nauseabundos;
el hombre, de acuerdo con su sensibilidad y rasgos
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culturaies. instrumenta respuestas para quedar fue-
ra de zonas olfativas que resultan desagradables o
busca disfrutar de aquéllas agradables.

Los olores cambian segun la regién —no es ia
misma experiencia en un paisaje marino que en uno
urbano— vy los ciclos de vida. Las estaciones, junto
con el cambio de la temperatura, orografia, viento,
vegetacion, etcétera, traen consigo transformacio-
nes sustanciales en la emisién de olores que se im-
pregnan en la mente de los individuos, como el
aroma caracteristico que flota en el ambiente des-
pués de Ia lluvia. Los olores representan recuerdos
gue el sujeto evoca, complementando el mapa cog-
noscitivo del paisaje urbano.

Colores. Las diferencias de coler que presenta el
paisaje urbano son tan variadas e influyen de mea-
nera directa en la experiencia cotidiana de los suje-
tos. Para la mayoria de personas el color es
profundamente importante en su experiencia per-
sonal, a tal punto que el lenguaje y nuestra vida
cotidiana estan impregnadas de conceptos relacio-
nados con el color. No podemos recorrer determi-
nadas partes de un paisaje urbano sin que el color
esté presente, la humanidad vive rodeada de una
multiplicidad de colores que generan diferentes ex-
periencias en los individuos.

Los valores que las culturas o los individuos atri-
buyen al color varia de acuerdo a las caracteristicas
propias de cada cultura o de cada persona. Eawara
T. Hall*" senala que existen culturas que no inclu-
yen en su lenguaje los nombres de ciertos colores,
debido a gue a través del tiempo no han cesarro-
llado la capacidad de distinguir y diferenciar gamas
de colores. A diferencia de culturas como la de 105

————e o
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esguimales donde son capaces de distinguir un gran
numero de tonos del blanco.

En el paisaje urbano el color juega el papel de
absorber ciertos niveles de iluminacién, de ahi su
importancia en la disminucion del albedo y su in-
fluencia en la definicién del caracter de los espa-
cios. El gradiente del color en distancias cortas se
dificulta por los efectos de las sombras proyecta-
das, presencia del smog y polvo, disminuyendo su
clara percepcion. En grandes perspectivas, el gra-
diente del color desciende gradualmente, en funcién
de la distancia; a mayor distancia la cantidad del refle-
o de la luz disminuye con respecto al observador.

En la mente de los individuos hay imagenes de
edificios que se distinguen principalmente por su co-
lor y funcionan come puntos de referencia dentro del
paisaje urbano. También las calles o barrios pueden
diferenciarse por el uso del color y, por tanto, influir
en la conformacion de la imagen del paisaje urbano.

Sonidos. La humanidad se encuentra en un
medio que se caracteriza por la abundancia de
mensajes sonoros, estimulos que forman parte del
proceso cognitivo e influyen igualmente en las acti-
tudes y conductas ambientales, impregnando la vida
diaria de los sujetos. Resulta dificil imaginar una ciu-
dad sin los sonidos que provienen de diferentes
fuentes emisoras (fabricas, oficinas, automoviles,
etcétera), asi como los sonidos de las propias activi-
dades humanas gue caracterizan el paisaje urbano.

La calidad del paisaje urbano y, por tanto, la cali-
dad de vida de los habitantes esta determinada, de
alguna forma, por los niveles de ruido, debido a las
molestias causadas por emisiones de sonidos que re-
basan el area de confort que los hombres son capa-
ces de soportar para realizar sus actividades de
manera apropiada. De ahi que la preferencia resi-
dencigl se incline por aquellos sectores urbanos ca-
racterizados por su baja frecuencia de ruidos.

El ruido, como otros estimulos provenientes del
entorno urbano, es capaz de producir respuestas
en el hombre, tanto internas como externas. Los
ruidos (sonidos que no se desean escuchar, en don-
de todas las frecuencias estan presentes y no son
armonicas), segun Antonie S Bailly,22 pueden cau-
sar dilatacion de la pupila, aceleracion de la fre-
cuencia cardiaca, modificaciones endocrinas e
hipertensién que influyen en las actitudes, pues pro-
vocan irritacion, enojo o genera conductas como el
hecho de regular la cantidad de ruido recibida, por
ejemplo, el conductor de un automavil, que sube y
baja el vidrio de acuerdo a la intensidad y frecuen-
cia del ruido.

Tanto las zonas caracterizadas por la emisién de
ruidos (vialidades de gran afluencia, carreteras, par-
ques industriales, aeropuertos, etcétera), como las
zonas tranguilas que permiten percibir sonidos agra-
dables (campanas de iglesia, murmullo del viento
de las hojas, impacto de la lluvia al caer, actividades de
grupos de individuos, etcétera), se impregnan en la
mente de los sujetos y crean una imagen mental de
los lugares, hecho que influye en su comportamien-
to y preferencias urbanas.

Estimulos tactiles y cenestésicos. Estos requie-
ren la participacion activa de los sujetos, como un
aspecto relevante, pues el hombre se desplaza
cotidianamente por el espacio con el fin de reali-
zar sus actividades, lo que propicia una serie de
experiencias con la piel, los musculos y las articula-
ciones; dichas experiencias complementan la infor-
macién recibida por los otros sistemas perceptivos.
Los estimulos tactiles proporcionan informacion del
medio ambiente, ya que la piel es sensible a las va-

S
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naciones de calor o frio, cambios de humedad, et-
cetera, que se encuentran en el ciclo vital de los
individuos y, par tanto, presentes en la mente de
los MISMOS.

Existen diferentes tipos de experiencias tactiles
generadas por la dinamica del paisaje urbano: la sen-
sacion de hacinamiento en los transportes colecti-
vos 0 aglomeraciones en los espacios publicos; la
presion y el contacto con otros cuerpos crean impre-
siones profundas que se inscriben en la imagen que
los individuos tienen de un paisaje urbano.

La experiencia cenestesica estd dada por la ne-
cesidad de los individuos de realizar movimientos
corporales y espaciales que determinan el manejo
de las distancias y la apreciacién de texturas en ios
objetos y espacios que recorren. Esta experiencia
varfa de acuerdo con los ciclos de vida, la sensibili-
dad del individuo y las pautas culturales de los gru-
pos sociales.

En el paisaje urbano, el movimiento es de suma
importandcia, pues los desplazamientos en automo-
vil o transporte publico propician una amplia gama
de experiencias cenestesicas, generadas por las pre-
siones, aceleraciones, desaceleraciones, movimien-
tos curvos, ascensos, descensos, etcétera, y juegan
un papel determinante en la formacion de la ima-
gen del paisaje urbano.

Mensajes visuales. El sistema visual resulta ser el
mas complejo de los sistemas perceptivos, debido
a3 la gran cantidad de informaciéon gue se recibe
por medio de los 0jos; es el mas especializado ya
que abarca una mayor extension y propicia un me-
jor dominio del espacio. Los mensajes visuales per-
miten percibir lineas, contornos y movimientos
Inmersos en el paisaje urbano.

A través de los estimulos visuales, el hombre
identifica volarmenes y espacios, separa los objetos
y diferencia colores y texturas del entorno. Al des-
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plazarse de un espacio a otro, recibe informacion
que le permite orientarse de manera adecuada y
organizar en su mente un mundo visual. El hombre
aprende a reconocer objetos y lugares compuestos
de formas variadas, que cambian constantemente
por encontrarse dentro de un entorno sumamente
dinamico.

A pesar del cimulo de informacion visual, exis-
ten restricciones en la formacion de la imagen, de-
bido a que la visién tiende a reagrupar las
construcciones cercanas con caracteristicas seme-
jantes y resaltar los elementos que se distinguen de
los demas, ya sea por sus dimensiones, colores o
formas; es asi, como la valoracién de ciertos ele-
mentos complementan las caracteristicas de los
componentes del paisaje, partiendo de aspectos
designados como el tamafo, forma, textura, dis-
posicidn, etcétera, que determinan el poder de evo-
car determinadas formas espaciales.

El sistema wisual permite registrar, reconocer,
diferenciar y seleccionar unos lugares de otros y
relacionarlos con las partes de la ciudad con mayor
seguridad, estableciendo puntos de referencia al
destacar la volumetria, color, altura, etcétera, de
los espacios; también identificar la escala, permi-
tiendo establecer un orden y estructurar el paisaje
en la mente de los individuos. La formacion de la
imagen del paisaje urbano esta determinada, en
gran medida, por los mensajes visuales recibidos y
procesados, donde el observador organiza e inter-
preta estos mensajes de acuerdo con las caracteris-
ticas individuales y culturales del sujeto.

Sistema del espacio sociocultural
En la formacion de la imagen del paisaje urbano,

resulta determinante la manera como se organiza
una comunidad, ya que sus miembros establecen
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redes sociales y espaciales de acuerdo con valores
espirituales y materiales —integrados a través del
tiempo— constituyéndose como rasgos caracteris-
ticos y diferenciadores que proporcionan una iden-
tidad y significado en la mente de los individuos
gue la habitan. Las condiciones materiales permean
la imagen del paisaje, de acuerdo con el ingreso
economico, ocupacién, tenencia de la tierra, con-
diciones del habitat, dotacion y calidad de los
Servicios, entre otros aspectos; asi mismo, las mani-
festaciones culturales y espirituales influyen en su
formacion (costumbres, religion, ideologia, etcéte-
ra), determinando la manera como se interpreta el
paisaje.

Lz interaccion del hombre con el medio ambien-
te es dinamica, se manifiesta de forma distinta de
acuerdo a los grupos sociales y a las condiciones
materiales y espirituales de aguellos que viven es-
tos paisajes. El paisaje urbano es modificado y
moldeado de acuerdo a los objetivos que los indivi-
duos y la sociedad en su conjunto se fijan como
meta, dotandole de caracteristicas particulares

a) Diferencias individuales
La ciudad que und posee, no es la que otros tienen, la de
uno, Ia propia, tiene postes de luz en el lugar eguivocado, se
llena de sombras donde no deberia haberlas. . y dentro de la
cudad propia se hacen otras ciudades mds chiguitas, pue-
blos, ranchitos casi personales, que de vez en cuando se co-
nectan con la ciudad de los demds..

Pacc Ignacio Taibe !

La imagen del paisaje urbano no sélo esta integra-
da por los componentes del espacio objetivo, tam-
bién incorpora la experiencia y la memoria
individual. Su formaciéon, por tanto, esta determi-
nada por los sistemas de referencia interna que los
individuos desarrollan —de acuerdo con los rasgos

caracteristicos de su personalidad, sus expectativas
y motivaciones— en relaciéon con el medio ambien-
te. Cada individuo, a partir de sus expectativas so-
ciales, economicas y culturales, percibe y elabora
una imagen personal de la estructura del paisaje
urbano, valorando cada lugar de acuerdo con cier-
tas expectativas y fijando un determinado tipo de
comportamiento dentro de los espacios.

La imagen individual del paisaje urbano se presen-
ta de manera parcial y con determinado sesgo como
resultado de la informacién acumulada y las experien-
cias propias, Informacidn que es procesada dentro de
un sistema de valores que privilegian algunos aspec-
10s sobre o1ros de manera subjetiva, dependiendo del
rol social gue dichos individuos juegan dentro del en-
tramado de su comunidad. La organizacion socizl de
los habitantes de un paisaje urbano se encuentra di-
ferenciada por niveles socioecondmicos que definen
las aspiraciones de los individuos y determinan, en
parte, sus preferencias y satisfacciones, considerando
su clase social, edad, tipo de actividad, lugar y tiempo
de residencia, entre otros aspectos.

La estratificacion de la sociedad propicia una
expresion diferenciada del paisaje urbano, presen-
te objetivamente en los usos del suelo, la calidad
residencial, la dotacion de servicios, el uso del co-
lor, la tipologia de la vivienda, etcétera, donde cada
grupo crea una red de simbolos y significados que
actuan y determinan la expresion del paisaje. Asi,
las diferencias individuales actuan como filtro al blo-
guear o privilegiar la informacion recogida del me-
dio ambiente e influyen de manera determinante
en la elaboracién de los mapas mentales, es decir,
de la imagen de un lugar.

b) Edad. Ciclos de vida
El proceso de percepcion y cognicion del paisaje ur-
bano varia de individuo a individuo y depende de la

variable de edad o ciclo de vida de los sujetos. Las
caracteristicas esenciales de los procesos cognitivos
dependen de las habilidades limitadas y diferencia-
das para captar informacion del medio ambiente,
|5 cuales cambian dependiendo de |z edad; son sig-
nificativas para captar las relaciones espaciales y I3
:oma de decisiones acerca del entorno.

£n los ninos, segun Jean Piaget,23 las primeras
relaciones que aportan un orden en el espacio son
de tipo topoldgico: arriba-abajo, proximo-lejano,
cerca-lejos, afuera-adentro, separado-unido, entre
otras; también son relaciones previas a la constan-
cia de forma y tamano, ligadas directamente con
las acciones sensomotrices. Las segundas relacio-
nes estan dirigidas basicamente a la orientacion y a
3 identificacion de la perspectiva. Los nifios comien-
zan a diferenciar izquierda-derecha, adelante-atras,
permitiéndoles aprender a construir un mundo
como un sistema de cosas similares y a conectar
objetos parecidos con cosas conocidas como luga-
res, fenomeno al cual llamé espacio proyectivo.
Desde doce anos hasta la edad adulta, los individuos
desarrollan el concepto del espacio euclidiano, en
donde las relaciones establecen estimaciones de dis-
tancia y aparece la constancia de forma y tamano.

Es asi como la capacidad cognitiva de los indivi-
duos se determina por el ciclo de vida, el cual le con-
fiere un aspecto dinamico al modificar los esquemas
espaciales a través del tiempo. Los ambientes urba-
nos requieren de diferentes grados de estimulacién
Asi, los adoles-
centes tendrian una mayor preferencia por los am-
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proveniente del mundo exterior.?
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bientes altamente estimulados gue aguellos con
menor numero de estimulos, preferidos por los an-
cianos, hecho que influye en la aprehension del pai-
saje urbanoy en la formacion de la imagen individual.

Uno de los aspectos que esta en funcién de la
edad es el que se refiere a la movilidad del indivi-
duo y, por tanto, a su capacidad para acceder a
lugares mas lejanos dentro de la ciudad. En cam-
bio, los ancianos y los nifos tienen un menor con-
tacto con el paisaje urbano de su entorno que los
jovenes y los adultos, hecho gue destaca las dife-
rencias en la manera de relacionarse con la ciudad,
implicando diferentes comportamientos y, por ende,
diferentes imagenes de la ciudad.

Literatura y paisaje: una aproximacion a la
geografia imaginaria

Podemos considerar la imagen de la ciudad como
un juego de espejos, donde ésta —ese paisaje ur-
bano real— por su complejidad, nunca esta pre-
sente y, en ese sentido, se convierte en una
representacién, una evocacion, es decir, en una ima-
gen del espejo. El paisaje urbano contiene indica-
dores cuantitativos (objetivos): infraestructura,
alturas, formas, densidad de construcciones, habi-
tantes, barrios, areas verdes, edificios, etcétera; e
indicadores cualitativos (subjetivos): elementos sim-
bélicos, espacios colectivos, identidades, escenarios
diversificados, calidad de vida, historias, herencias
culturales, etcétera. Estos aspectos objetivos y sub-
jetivos del paisaje urbano son percibidos, transfor-
mados y valorados por los actores sociales, quienes
crean una geografia imaginaria —la imagen del
espejo—, con territorios que tienen fines determi-
nados que les permitan volver inteligible la comple-
jidad del paisaje urbano y actuar adecuadamente
en su vida cotidiana.
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El paisaje, a pesar de su complejidad, es estruc-
turado y moldeado por diversos actores sociales, de
acuerdo con ciertos objetivos e intereses que 13 so-
ciedad en su conjunto se plantea conforme a su de-
sarrollo histérico. Pero, igualmente, los actores
sociales son moldeados o afectados por la estructu-
ra y componentes del paisaje. El literato se inscribe
como un actor relevante ya gue su discurso del pai-
saje, no solo representa una expresion individual, sino
gue, a su vez, refleja una expresién colectiva y, en
ese sentido, también representa una identidad ur-
bana, como lo sefiala Antoine Bailly:*®

Los novelistas, quienes, mucho antes que los geografos, han
ambicronado aprehender la ciudad, restituyéndola mediante
la descripcion de una imagen, esclarecen con su discurso los
valores y las significaciones de /a sociedad, al tiempo gue

expresan mejor gue nadie los mitos colectivos.

Disciplinas como el urbanismo, la arqueologia,
la arguitectura, la conservacion y restauracién ur-
bana, se abocan al estudio de la ciudad construida
con materiales concretos y tangibles, toman de ta-
les elementos evidencias para explicar el paisaje
urbano. El presente enfoque esta dirigido al paisaje
construido o descrito a través de la palabra escrita,
la obra literaria, la cual sirve como evidencia para
identificar los componentes significativos de un
paisaje existente o histérico. Consideramos que la
descripcion del paisaje en la obra literaria guarda
una correspondencia e intensa relacion con el pai-
saje real y abjetivo.

El paisaje urbano, ese espacio vivo, es modifi-
Caco e interpretado por multiples actores a través

e s e T
25. Ba

Estudios de Administracion Local, Madrid, Espafia, 1979,

. S Antoine, La percepcidn del espacic urbano, Instituto de
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de lo gue David Stea y Roger Downs,“” denomi-
nan “mapas en la cabeza”, geografia imaginaria,
que todo individuo construye cotidianamente, que
contiene analogias y una red de relaciones socia-
les, temporales y espaciales con su entorno. Cada
actor social, cada individuo, cada grupo de indivi-
duos, implica una visidn, una imagen diferente de
lo que es la ciudad y su significado; asi, el mapa
mental de un funcionario publico, difiere sustan-
cialmente al de un arquitecto, una ama de casa o
un literato; aungue existan representaciones com-
partidas gue propicien coincidencias y construc-
cion de identidades.

La cartografia, la fotografia aérea y la estadisti-
ca utilizan codigos especializados que proporcio-
nan informacién para el estudio y anélisis del paisaje.
Los relatos, crénicas, cuentos y novelas, represen-
tan codigos descritos a través de la palabra y son
fotografias mentales no especializadas, pero que, a
su vez, proporcionan informacion para la compren-
sion de la configuracién paisajistica.

Los literatos han escrito sobre la ciudad, la han
descifrado, reconstruido e inventado por medio de
representaciones sintéticas de la realidad, eviden-
ciando valores y significados latentes en la socie-
dad, recreando mitos colectivos. Sus descripciones
hacen del paisaje un lugar de encuentro en donde
se construyen y desarrollan acciones de séres ima-
ginarios que habitan espacios imaginarios; pero, a
pesar de la libertad para crear este tipo de escena-
rios, siempre existen referencias a una realidad con-
Cretay a una ubicacion espacio temporal geografica,
impregnada de sucesos y elementos sociales, nisto-
ricos y culturales que se relacionan, comunmente,

26. Stea, David and Downs Rogers, Maps in Minds: Reflections on
Cognitive Mapping, Harper and Row, New York. EUA, 1977,

de una manera directa ¢ indirecta con identidades
colectivas y que permite conocer —reconocer—,
paisajes culturales.

El paisaje en la literatura representa formas expre-
sivas y significados simbolicos, interpretaciones vivas
del fenémenc urbano, gue es menester estudiar. Una
sefal, un edificio, un camino, un barro, una ciudad,
cualguier paisaje descrito, son la sintesis de expe-
riencias polisensoriales en las cuales subyacen relacio-
nes con una herencia sociocultural y ambiental de una
comunidad y donde es posible identificar componen-
+es gue permiten explicar cdmo los literatos ven y per-
cipen su entorno. El estudio de literatura y paisaje
propiciaré la identificacion de los componentes de este
gltimo, que han sido significativos en determinados
momentos histdricos para los literatos y, por tanto,
para la sociedad en su conjunto.

Pero, el desarrollo de las civilizaciones y la elimi-
nacion de fronteras a partir de la generacion de
nuevas formas de comunicacion, permiten compar-
tir, cada vez con mayor intensidad, |as experiencias
de un mundo globalizado. Marshal Berman,’ lo
plantea en un sentido mas amplio... “Los entornos
y las experiencias modernas atraviesan todas las
fronteras de la geografia y la etnia, de la clase y Ia
nacionaligad, de la religion y la ideologia: se puede
decir gue la modernidad une a toda la humani-
dad...” Y que mejor ejemplo que |as artes en gene-
ral y la literatura como una expresion particular de
las mismas, ya que representa y participa en la cons-
truccion de simbolos y significados colectivos de la
sociedad, insertandose en la dinamica historica y
cultural de los paisajes urbanos.

_ 0=
27. Berman Marshal, Tods o solido se desvanece en el aire, Ed. Siglo
XX, Mexico 1988

28. Bisoal Siller, Maria Teresa, Los novelistas y lz cudad de Mexico (co-

félix alfonse martinez sanchez

Asi como existen lazos que rebasan los limites
geograficos, también hay aspectos que definen par-
ticulandades de los espacios sociales y de las carac-
teristicas de expresicnes del arte y, por ende, de las
culturas, tal como lo sefala Bisbal Siller:®® “al ha-
blar del arte en general, se dice gue no es posible
considerarlo como un fenémeno aislado, sino como
la resultante de diferentes factores, tanto del indivi-
duo como de la época en que se desarrolla”. En-
tonces, desde nuestro punto de vista, en la literatura
existen tanto manifestaciones de caracter universal
como aspectos que reflejan las particularidades del
entorno fisico y cultural en gue se inserta una oora.

Los literatos, en ese sentido, no Unicamente des-
criben los elementos constituyentes de un paisaje,
sino que reflejan herencias del pasado, la construc-
cion del presente que viven y padecen y las aspira-
ciones y suefos de la sociedad en su conjunto a
través de sus personajes literarios, gue explican la
expresion del paisgje, segun Mora Sanchez.® “..De
ahi gue (el literato) reuna datos 'personales’, pero
tambien 'colectivos’, porque la obra no se nutre sélo
de los recuerdos individuales del personaje, sino de
las impresiones v testimonios de tedo un pueblo
que vivid o vive los mismos problemas y situaciones
que €l en sus experiencias personales”.

La literatura también registra los cambios esta-
blecidos por el hombre y los fenémenos naturzles en
el paisaje, enlista hechos, espacios, personajes, ar-
guitectura. colores, sonidos y vivencias humanas.
Manifiesta, a través de la palabra escrita, un sistema
organizado que se relaciona directamente con |a rea-
lidad objetiva. En ese sentido la literatura representa

pias fotostaticas)
29. Mora Sanchez, B. Elvia, et al, Deslindes literanios, Ed. Colegio de

México, México, 1977
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los ojos vy el equipo sensorial de la sociedad y crea
una geografia subjetiva, una geografia imaginaria,
un reflejo de la vida misma, como dirfa Vicente Qui-
rarte*” "una biografia interior... una geografia lite-
raria que nos permita trazar coordenadas para
movernos por ella y disfrutar plenamente de sus fan-
tasmas. No hay una regla infalible y |a realizada por
suUs escritores no es la excepcion”.

No hay una regla infalible. Ni aun la fotografia
aerea, las imagenes de satélites, la Guia Roji, la car-
tografia, los mapas objetivos... todos estos instru-
mentos, & pesar de ser mensurables, tienen cierto
grado de subjetividad, de limitacion, de parcialidad.
La literatura, incluso con todos sus inconvenientes y
deformaciones, es un instrumento valido para acer-
carnos al estudio del paisaje, ya que aporta informa-
cion, datos y un enfoque novedoso. Mirar con nuevos
0jos el fenémeno, es lo que nos permitira un mejor
conocimiento de los espacios que habitamos.

La geografia imaginaria del literato nos descri-
be lugares, calles, decorados urbanos, naturaleza,
personajes y vida cotidiana, producto de sus expe-
rIencias y vivencias; compara y hace converger dis-
tintos momentos histéricos al asociar componentes
del paisaje que guardan relaciones espaciales y tem-
porales. La literatura puede, entonces, abordar te-
maticas que trascienden el presente y/o se ubican
en un contexto histérico 0 en una prefiguracion del
futuro.

El escritor, en ese sentido crea, recrea —inventa
la realidad—, sin que existan disociaciones con el
mundo objetivo. “No hay ninguna diferencia esen-
cial, de naturaleza, entre los pretendidos hechos y

e oy
30. Quirarte, Vicente, "La urbe y sus escrituras”, en Suplemento
UnomasUno, 18 de noviembre de 1995, México

31. Fell, Claude, Estudios de literatura hispanoamericana contempora-

las invenciones, entre la realidad y los papeles. El
mundo de los libros y el libro del mundo no son
sino uno”,*' y agrega, “con mayor razén lo imagi-
nario se sobrepone constantemente a la percep-
cién ya muy subjetiva de lo real y le da color; es a
través de una cultura como sentimos a los seres y a
los paisajes que nos rodean”.

Aun y cuando los literatos compartan espacio y
tiempo, sus vivencias, imagenes y descripciones no
son idénticas, ya que el énfasis en sus escritos esta
determinado por sus propias experiencias y vision
del mundo. "Asi como no hay una sola ciudad de
Meéxico sino una pluralidad de maneras de aproxi-
marse para guardarla en la memoria, para explicar
sus simbolos y preservarla de la destruccion...”,>?
tampoco existe una geografia imaginaria Unica,
hecho que nos permite reconstruir, a través de di-
ferentes narraciones, los elementos més significati-
vos del paisaje.

Mucho se ha escrito de la interrelacion que guar-
dan las artes —la pintura, musica, escultura, arqui-
tectura, etcétera—. Pero aqui, conviene resaltar la
relacion entre la literatura y la arquitectura y, en su
sentido mds amplio con el paisaje, desde el punto
de vista temporal y espacial. Los cambios en los or-
denes arquitecténicos y, por ende del paisaje urba-
no, encuentran una relacion con la literatura, ya
que ésta se nutre fundamentalmente de lo social,
lo cultural y lo politico. Son el contexto, el escena-
ro donde se desenvuelven los personajes v su his-
tona. La produccion literaria se nutre de manera
natural de componentes espaciales, culturales y
temporales y refleja los aspectos mas significativos

nea, Ed Sepsetentas, México, 1976.
32. Vicente, Quirarte, op. cit

de una narracion, ya que debe de existir una con-
gruencia entre los actores sociales, los elementos
construidos y el momento historico en que se desa-
rrolia una obra literaria.

L3 literatura representa un valioso testimonio de
componentes del paisaje ya perdidos por diversas
arcunstancias (edificios, vegetacion caracteristica,
rios, calles, personajes, etcétera), o registros de
acontecimientos gue a pesar de su caracter efime-
ro, pueden ser significativos para la vida de una
comunidad, como celebraciones religiosas (proce-
siones, festividad de santos, apertura de un tem-
plo, etcétera), conmemaoraciones civicas (cambio de
poderes, exequias, fiestas patrias, etcétera), rutas
como la de la plata; lugares de encuentro, ropajes y
colorido, asi como de costumbres, tradiciones y le-
yenadas. La literatura representa un registro, la su-
;esrén de acontecimientos relativamente pasajeros
gue a través de la letra escrita perviven. “La fiesta
era efimera pero el recurso literano dio permanen-
iz a su fugacidad y después de 200 6 300 anos,
volvernos al momento de su realizacion, gracias al
testimonio de las letras”.®

Umberto Eco,>* al referirse a su novela £/ Nom-
bre de la Rosa, sefala: “El primer ano de mi novela
estuvo dedicado a la construccion del mundo. Ex-
tremos registros de todos los libros que podian en-
contrarse en una biblioteca medieval... El mundo
construido nos dird como debe proseguir una his-
toria". Fs decir, que la obra literaria no sélo repre-
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senta describir las percepciones y los aspectos cog-
noscitivos del mundo del autor, sino gue también
se construye a través del estudio sistematico de las
condiciones que prevalecen en una determinada
época y que implica un esfuerzo riguroso para ob-
tener informacion fidedigna que complementara el
caracter de la obra literaria. Anade: “descubri, pues,
que una novela no tiene nada que ver, en principio,
con las palabras. Escribir una novela es una tarea
cosmolégica... Considero que para contar lo pri-
mero que hace falta es construirse un mundo lo
mas amueblado posible, hasta los Ultimos detalles”.

Asi, el literato construye un mundo, un Mapa
mental, una geografia imaginaria que le permita
describir los acontecimientos, personajes, edificios,
recorridos, colores, olores, sonidos, marcas o sena-
les, dentro de un contexto espacial y temporal organi-
zados coherentemente y que reflejen las aspiraciones
y valores de la sociedad en su conjunto.

Finalizaremos con las palabras de Claude Fel
“La realidad no esta hecha para ser pintada sino
para ser escuchada, registrada...”.

=
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