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El objeto de estudio de este art{culo es un grupo de
musicos bras lefios conoc do como “Clube da Es-
quina“.’ Basicamente, se trata del andlisis de la ar-
ticulac 6n entre sus practicas musicales y algunas
formas de sociabilidad urbana comunes en el con-
texto de la ciudad de Belo Horizonte (capital del
estado de Minas Gerais, Brasil) en las décadas de
1960 y 1970. Selecc onar la obra de “Club de la
Esquina” como objeto de estudio, parte de la preo-
cupaciéon por identificar una alternativa para ias
tensiones que se efectuaban tanto en el dmbito de
la musica popu ar como en |a sociedad brasilera,
en un periodo en que la producc 6n cultural estaba
aprisionada por los tenebrosos niveles de censura y
por e clima restrctvo de la dictadura mil tar, al
mismo tiempo que se confrontaba con el nuevo
despegue de consolidacion de la industria cu tural
sustentada por grandes empresas multinacionales.
Me parece que no hay mejor opcién para empezar
este trabajo, que acercarnos al nombre de este gru-
po, a 13 historia que carga y a las posibilidades in
terpretativas que nos ofrece. Nuestra tarea serd
investigar y construir, tedricamente, el significado
de la expresion “Club de la Esquina”, abordando
las cuestiones de cultura y sociab lidad que nos re
miten al espacio de la ciudad y, en este contexto, al
funcionamiento interno de los grupos productores
de cultura.

~ Traduccidn' Jesis Amaro Vézquez

1. Entre o5 principa es miembros de! “Cub de a Esquina“, ¢namos a
Milton Nasc mento 19 Borges, Beto Guedes. Ne son Ange o, Wagner
T so, Toninho Horta. Robertinhio Silva, Nove ls, Femando Brant, Mércio
Borges Nwaldo Ornelas, Ronaldo Bastos, Tavinho Moura y Mur o
Antunes Esta lista contempla os nombres mencionados en os agrade-
cim entos de las portadas de la ser e de reediciones de a obra de M:ton
Nasc:mento en la EM-Odeon. remas:erzada en Abbey Road, estudo
londinense donde grababan los Beatles.

ISSN digital: 2448-8828. No. 9 enero-diciembre de 2002.

233



234

attores y esfera publica

Hablamos en sentido tedrico, mas cabe reafir-
mar la méxima defendida por Thompson: es nece-
sario un didlogo entre concepto y empirismo, donde
el primero es constantemente refinado por el ulti-
mo,’ sobre todo porgue estamos lidiando con un
objetoque, si b en es interesante, es al mismo tiem-
po marginado. El “Club de la Esquina” no encaja
en las categorias disponibles de organizaciones
musicales colectivas (bandas, orquestas, grupos
vocales, etcétera), ni ha sido punto de atencién de
trabajos sistematicos. En un espectro mas general,
procuramos adaptar el concepto de formacién,
partiendo de las reflexiones sobre la sociologfa de
la cultura y de 1os grupos de creadores culturales
propuesta por Williams, conjugéndolas con el es-
tudio de las relac ones sociales y cuiturales propias
del espacio urbano. Vamos, asi, a describir una ruta
un tanto sinuosa—pero necesaria  delmicro uni-
verso de sociab lidades muy especificas, que se re-
sume en una prosaica esquina, al macro universo
de los fenomenos culturales limitados por los mo-
dernos medios de comunicacibn masiva en escala
global.

Antes que nada, es necesario aclarar que no nos
limitaremos a sefalar el “origen” de la formacién
del “Club de la Esquina” en un sentido estricta-
mente casual o cronoldgico del término, porque
desde este punto de vista el Club no “comienza”
en la esquing, sino en las escaleras y departamen-
tos del Edificio Levy, donde Milton Nasc mento co-
noceria a los hermanos Borges en 1963. Seria, por
lo tanto, una equivocaadn “fechar” de esta mane-
ra su formacién, una vez que su identidad como

2. Thompson, £dward P A misévra da teoria ouum planetdrio de erros,
Paz e Terra, Rio de Janeiro, 1981
3. Winams Raymond, Cuitura. Paz e Terg, R o de Janerro, 1992, p. 13,
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“Club” fue "hacerse” através de practicas cotidia-
nas, envezde cristalizarse en fechas, manifiestos o
reuniones inaugurales. Debido a que el conjunto
estuvo siempre incorporando nuevos participantes
y distintas tradiciones musicales, serla indtil inten-
tar una delimitacidn precisa de sus componentes o
de un modelo para sus composiciones. La indivi-
dualidad y originalidad de las obras producidas por
este grupo de musicos serd siempre vista como re-
sultado de su posicion frente a las posibilidades
matenales y sociales de Ia creacién cultural disponi-
bles en cada momento. Recuperamos asi 1as preo
cupacones de autores como Raymond Williams y
Néstor Garcia Canclini, que buscaban comprender
13 cultura sin perder de vista su referencia social e
historica. Williams, siempre determinado a perse-
guir el movimiento de las palabras al margen de la
historia, apunta hacia |a convergencia contempo
rénea de los significados de “cultura”: el antropo
l6gico y soc oldgico de “modo de wida global”,
dotado de un sistema propio de s gnificaciones, y
el especializadode las "actividades artisticas e inte-
lectuales” 3 Esta convergencia es crucial porque
queremos evitar aqui modelos compartidos que
reducen la cultura al plano intelectua! o al determi-
nismo material.

Nuestra investigacidn principia por la propia uti-
lizacién de la expresidn “Club de la Esquina” por
sus creadores -—que remite principalmente a la re-
lacon entre el grupo y la cudad—, para después
justificar de qué forma se va revistiendo de otros
significados (o los pierde), al insertarse en coyuntu-
ras diferentes como el ambiente de Ia critica nacio-

Para el estud o de los cambias histéncos de $ign f cado dela cu tura, ver
Williams, Raymond, Keywords, Oxford University Press Oxford/New York,
1972, pp. 87-92
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nal o el mercado fonogréfico internacional. El objet-
vo final, es, de este modo, obtener una vision multifa-
cética que haga v able la eomprensidn de la formac 6n
especifica del grupo en el émb to de k historia cultu-
ral brasilena.

Comencemos por la denominacion en si, consi-
derando primeramente sus términos por separado.
“Club” se refiere a gremios, a organizaciones que
congregan pares con intereses comunes. No cabe
aqul recuperar toda una “historia de los clubes”,
apenas resaltar trazos generales que se ap can al
concepto. El "club” esta compuesto por personas
en condiciones de igualdad, que retinen un cierto
numero de atributos e intereses similares. Esto signi-
fica que el conjunto de miembros serd necesanamen-
te limitado, y que habrad reg as para controlar la
admision de nuevos integrantes. El ngor y las cuali-
dades de estas reglas, que expresan la capacidad in-
cluyente del “club”, dan la medida de que tanto es
“abierto” o “cerrado”. En el caso del “Club de la
Esquina”, su caracter “abierto” fue crucial para su
propia ident dad, func onando como mecanismode
articulaciéon entre lo local y lo global, una vez que
permitia incorporar musicos de diversas proceden-
cias sin descaracterizar sus valores estéticos internos.
Una vez formado el “club”, a relac 6n entre los pa-
res es igualitaria. Vale recordar que los “clubes
patnoéticos” o “republicanos” fueron pioneros de la
democracia moderna. Pero, en |a cultura occidental
del sglo XX, el término “club” es utilizado para
evocar juegos y practicas deportivas, En este senti-
do, el aspecto ludico es lo que més se resalta. Como
veremos adelante, este elemento ludico era funda-
mental para las practicas musicales de los miem-
bros del “Club de la Esquina”.

Yala "esquina” remite inmed atamente al pai-
saje urbano. Varios espacos de la ciudad (publicos
o privados) fueron utlizados como focus de articu-

luiz henrique assis

acién de los integrantes del Club. La “esquina” fue
simplemente lo que mejor sintetizé —como “con-
creto” y como “imaginario”—el conjunto de prac-
ticas y opciones estéticas que lo caracter zaron.
Como sugiere Arantes, “cal es, plazas ymonumen-
tos se transforman en soportes fisicos de significa
dos compartidos”.*

Entrecruzamiento de dos vias urbanas en que
transitan los habitantes de la metrépoli, imputan-
dole multiples significados a partir de la d versidad
de sus précticas sociales y visiones del mundo, la
€squina surge para Nosotros COmMo un espacio que
va siendo cubierto por diversos significados: lugar
de juegos en a infancia, punto de encuentro en la
juventud, referencia de objetivos compartidos, s tio
de paso de autos y paseantes apresurados que se
convierte en referencia Itdica de sujetos creativos
Qque rompen su aspecto pProvinciano con su inten-
cién universalista. La esquina asesta a la ciudad un
signo de interrogac én. Sefala sus otras posibilida-
des, interrumpe, aln por un pequeno instante, el
flujo de carros y de personas, la trayectona incues-
tionable del paseante. En ella se hace evidente un
cierto grado de subversién a 13 planeacién urbana,
13 cual quiere imputarle apenas el papel de orga-
nizadora de la circulacién de gente y vehiculos.
Ella se transforma en parada, local de conversa-
cién, de movim entos circulares de rumbo indefi-
nido, de suspension del tiempo de 0s atareados.
Ella se convieite en un espacio “abierto” por el
cual se puede s6lo pasar o quedarse, espacio que
atrae pero no aprisiona, De camino, la esquina se
transmuta en destino para después tornarse nue
vamente ¢amino.

4. Arantes, Antonio A guerra dos jugares, Revista d o Patnmamio H sto-
rico Nac.ona IPHAN R o de Janewro No 23, 1994, pp 191-203
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aclores y esfera pidblica

Es importante sefalar que el espacio de la me
tropoli, ademas de construido, es disputado. Sus
4reas son diferenciadas por modos de apropiacion,
por usos sociales diferenciados y, muchas veces,
conflictivos. Para Carlos, la relacion entre Ia ciudad
y la metrépoli produce dos fendmenos contradic-
torios; el desconocimiento resultante de la pérd da
de referencas de vida y de a emergencia de nue
vas situaciones, y el reconocimiento realizado por
la “constitucion de identidades espaciales que se
gestan en el plano de lo v vido".® Esta cuestion de
identidad esta definitivamente marcada por trans
formaciones en el uso, principalmente por aquellas
relacionadas a la “reduccion absolutadelusoal va or
de cambio en las sociedades contemporaneas”.®
La pérdida de las referencias urbanas puede impli-
car, al final, la erosion de la memoria social, toda
vez que un “lugar” de la ciudad es la fijacion de
relaciones y practicas de naturaleza colectiva que
lo tornan referencia para los individuos.”

En el contexto especifico que estamos tratan-
do, debemos considerar los impactos de la instau-
racion politica y econémica del régimen mititar en
el espacio de |a ciudad. Su proyecto econémico de
modernizac On e industrializacion, cuyo climax fue
el lamado “milagro brasilefio” de in cio de la déca-
da del 70, que provoco el crecimiento poblacional
y la expansion territorial de Gran Belo Horizonte.
Esta “vordgine de progreso” no sélo produjo cam-
bios fisicos y sociales, sino también transformo y
trastornd la percepciéon de sus habitantes, aumen-
tando la concentracion de multitudes y trafico de
automoviles, convirtiendo la calle en un territorio

§.Carlos. AnaFanl A O lugar nofdo mundo 530 Pauke: HUCITEC, 1996,
p 66

6./bid., p. 68

7. ibid., pp 68 69,
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pasajero y provocando una experiencia de choque,
tal como senala Benjamin.‘a Al mismo tiempo, la
censura y el autoritarismo del régimen militar pre-
tendlan hacer desaparecer y tornar impersonal el
espacio publico. Ciertamente las prohibiciones y
represiones vio entas a |as reuniones publicas evi
denc an el aislamiento como una intencion politica
del régimen.

De ese modo, la creacion de {a “esquina” como
“lugar” implicé una nueva forma de apropiacion
de este espac o de la ciudad. Al unir ambas partes
de la expresion “Club de la Esquina”, lo que inme-
diatamente se nos ocurre es que esta particular
agremiacion de pares tiene su sede en la esquina.
Para ser un poco mas precisos, podemos decir que
el vinculo entre los miembros de ese club es su
manera particular de compartir significados en re
lacidn a este espacio de su ciudad, y que la propia
forma como se relacionan estas personas es la que
proyecta sobre ta esquina su sentido de ser “sede”
de un club. Esta imagen construida colectivamente
se sobrepone al disefio urbano y su sentido preciso
escapa para aquellos que no participaron en su crea
cion. En su libro sobre los Clubes, el escritor Marc o
Borges nos cuenta que algunos musicos america-
nos, fuertemente influenciados por la musica que
para ellos fue “The Corner Club”, vinieron a Belo
Horizonte para conocer apenas un pequeno hilo
de la realidad:

...entraram num taxr e mandaram tocar para Santa Tereza,

rua Divindpolis esquina com rua Paraisépohs Pararam um

minuto. tyle [teciadista norte americano] nem desceu do

8. para Belo Horizonte, tal linea de andlisls fue propuests por Castro

Mar a Céres Longe é um fugar perta daqut, Tesis de doctorado FAFICH/

UFMG, Belo Horizonte, 1994, pp. 26-34
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cairo, Observou bem: um cruzamento, duas ruas, quatro
dngubs, quatro casas residenciais absolutamente comuns e
sem graca - e mais nada.

My God! - exclamou *

Para los propios participantes, el significado de
la expresion “Club de la Esquina” se fue matizan-
do alolargo de tiempo por sus experienciasy prac-
ticas sociales. Asi, como punto de referencia dentro
del barrio de Santa Tereza, en Belo Horizonte, el
Club de la Esquina no pasaba de ser “un pedazo de
banqueta y una simple hebra de ciudad, donde los
adolescentes de la calle acostumbraban vagar, to-
car guitarra, estar sin hacer nada”.'® Para L& Bor-
ges, la "esquina” era el “lugar donde pasaba todo:
se tocaba musica, se jugaban cascaritas”, era un
lugar “democratico”,' ' Este lugar, que desempefia-
ba importante papel como lugar de sociabilidad
dentro del barrio, pasarla a representar para aquel
grupo de musicos una fuente especial de su ident -
dad colectiva. Una reciente declaracion de Marii-
ton Borges, hermano mayor de L& y Marcio, resalta
que el barrio permanece como reductode la bohe-
mia y de las tradiciones musicales, de la danza, del
canto. Esta caracteristica del barrio vendria inciusi-
ve “a serelremolquedel Club de la Esquina, que se
formo en torno de la gu tarra de L& Borges y Mil-
ton Nasc'mento en la confluencia de Ias calles Divi-
nopolis y Paraisopolis”. 12

Hay, por tanto, una historiade la expresion “Club
de Ia Esquina”. Ella extrapold su significado local

9. Borges, Mdrco Os sonhos rnde envethecem tistorias do Clube da
Esquina Geragac Editorlal, S50 Pauo 1996, p. 351. “entraron en un
taxi y mandaron enf ar hacea Santa Teresa, calle Divindpolls esqu na con
ca e Paralsopo s Pararon un minuto Lyle [tec adst:a norteamericano]
no bajo de carro. Obsenvo bien: un cricero dos calles, cuatro dngulos,
cuatro casas residenciales abso utamente comanes y sin grac a —y nada

lulz henmrigque assis

para ganar nuevos matices y los musicos se apro
piaron de ella para designar sus canciones, discos y
al propio grupo cultural que integraban. Al final,
estamos lidiando con un aglomerado de sentidos
no siempre accesibles simultdneamente. Esto nos
obiga a adoptar variac ones de escala, como e bi6 o-
goque utiiiza diferentes lentes para dist nguir los d'stin-
tos nive es celulares; a través del mov m ento de estos
lentes, tendremos acceso a las diferentes dimens o-
nes del “Club de la Esquina”, desde cuando era sim-
plemente un fragmento de o que sucedia en una
esquina, hasta e internac onalizado “The Corner
Club”, Como vemos, la ciudad encama un umbra,
donde la dindmica cultural se presenta de las més va
riadas formas y procedencas. La experiencia de |a
Esquina parece captar de forma aguda este esti-
mulo: un rincén del mundo, un espacio real donde
se manifiestan formas de sociabilidad urbana, un
espacio imaginario que sintetiza las experienc as mas
diversas y sirve de referencia creativa, aunque su
apariencia real nada tenga de estimulante. La Es-
quina, de hecho, noesta s empre alla: ella se torna
posible.

En el campo de I3 practica mus cal, la pr mera vez
que aparecd la expresion “Club de la Esquina” fue
en el disco Miiton (1970), dando nombre a una de
sus canc ones. Esta nos ofrece indicios de que la iden-
t dad del grupo se basa en la relacion colectiva a {a
que |a esquina da cuerpo. La esquina es el lugar en
donde confuyen los hombres, donde se tornan se
mejantes y encuentran med os de vencer Ia soledad:

mas My Godl— exctamd™

10./bid, p. V67

114. Entrevstia conced da por L3 Borges en ectubre de 1997

12, *Santa Tereza®, Caderno Mirias, Hoje em dia Belo Honzonte 1/8/
99,p.4
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actores eslera piblica

lube da £squina (Milton Nascimento, L& Borges y Marco
Borges)

"Noite chegou outra vez/de novo na esquina os homens
estao/

todos se acham mortais/dividem a noite, a lua, até sokdsof
neste clube a gente sozinha se v&/peb ultima vez/

4 espera do dia naquela cakada/filgindo de outro fugar(...)'

El "Club de la Esquina” aparece aca como una
especie de refugio donde se concentran los hom-
bres para revelar su condicién frente al mundo y
compartir sus ideas. Este refugio les ofrece la posi-
bilidad del encuentro, es el que brinda la oportuni-
dad de compartir un punto de vista sobre la d namica
de 1 vida, el cual permite sobreponer a la imagen de
la transformacién observada en la naturaleza (la no-
chequese transforma en dfa) la imagen de las posibi
lidades de transformacion de la sociedad:

|...] Perto da noite estou/o rumo encontro nas pedras/
encontro de vez/

um grande pajs eu espero/ espeio do fundo da noite chegar/
mas agora eu quero tomar suas maos/ vou buscd la onde
for/ venha até a esquinal vocé ndo conhece o fituro que
tenho nas maos/ Agoia as povtas vdo todas se fechar/ no

claro do dia o novo encontrareif.. "

Asl como de la noche emerge el dia, de la so-
ledad compartida emerge la comunidad. Pode-
mos percibir esto hasta en la forma en que la
cancion fue compuesta: la metodla de Mitton por

13. “La noche ltegd otra vez/ de nuevo enla esquina los hombres estan/
10dos se saben mortales' comparen |a noche, a luna, hasta a soledad/
en este Club la gente se vie 5o a/ por (itima vez' a la espera del dia en
2quella ca zadas’ huyendo de otro lugar

14 “Cerca de l2 noche estoy/ rumbo al encuentra de {as p edras/ en
cuentro a a vez/ un gian paisyo espera/ esperd a la prafundidad de a
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encima de la base harménica de L& Borges, des-
pués la letra de su hermano Marcio. De hecho,
podemos decir que la cancién tiene un disefio
meta-narrativo, al realizar en su propia estructu-
ra la incorporacién de L6 al club musical que Mil-
ton y Mércio ya integraban. La creacion cofectiva,
como tendremos muchas oportunidades de veri-
ficar a lo largo del trabajo, siempre fue la ténica
del Club y casi todas las canciones fueron com-
puestas en sociedad. Podemos decir que esta ur-
gencia del trabajo colectivo encarna, tanto una
posicion politica como estética, porque funciona
como elemento mediador para ia diversidad de
13 contribucién de cada musico, de la misma for-
ma en que podrla funcionar también en la socie-
dad de modo general.

Los arreglos, a su vez, enfatizan el clima de las
serenatasy las rondas de guitarra. Despreocupada-
mente, prevalecen voces y guitarras acompanadas
apenas por un discreto punteo ritmico de la caixa
tocada con escove.'” La informalidad es reforzada
gracias a la propia estructura de la composicién,
los acordes sin disonancias y la I'nea melddica sus-
tentada en una escala sencilla, facil de cantar, cons-
truida con pocas notas encadenadas en intervalos
cortos (de uno o medio tono), una especie de cerro
musical (la “sierra de corral” que marca el paisaje
de Ia ciudad) que sube y desciende como la voz de
un tenor melancdélico; como una balada para la
luna, una despedida de la noche que en cualquier
juerga un grupo de amigos podria cantar:

noche llegar/ pero ahoia yo quero tomar sus manos/ voy @ buscara
donde sea’ vengda hasta a esquina/ usted no conoce el futuro que tengo
en las manog/ Alora todas las puertas se cervardn/ en el claro del dia lo
,

nuevo encontraré. .
15. Instrumentos locales.

ISSN digital: 2448-8828. No. 9 enero-diciembre de 2002.

ANUARIO DE ESPACIOS URBANOS, HISTORIA, CULTURA Y DISENO

...ena curral O’El Rey/ janelas se abram ao negio do mundo
lunarl

mas eu ndo me acho perdido/ do fundo da noite partiu minha
voz/

/A é hoia do corpo vencer a manha/ outio dia @& vem/e a vida

se cansa na esquinal fugindo, fugindo pra outro fugar '®

Interesante que I3 oposicion dia/noche y sole-
dad/encuentro se muestre como una relacién mas
sutil y no como un choque directo: el dia sucede a
1a noche, deriva de ella. La "voz"”, el "gran pais”,
vienen del “fondo de la noche”. La soledad com-
partida es quien promueve el encuentro. L3 esqui-
na, por lo tanto, no se fija automéaticamente como
punto de encuentro, sino que depende del despla-
zamiento de las personas hacia ella. Por esto Mar-
cio Borges puede referirse al Club como una
“concentracién Gnica de talentos”,'” en la medida
en que I3s propias interacc ones y formas de socia-
bilidad promovidas por sus miembros fueron dan-
do forma al grupo. De manera general, su masica
sigue ese principio de no emprender controversias
directas, no confrontar formas musicales opuestas,
sino encontrar en ellas afinidades insospechadas y
encontrarlas ... res stiendo na boca da noite um
gosto do sol"."®

En términos de formac én musical, cabe des-
tacar que aunque el "Bossa Nova” fue una im-
portante referencia para los miembros del Ciub,
su relacion estrecha con el espacio pablico —

16. LP Mifton. R o de Jane ro EMI, 1970. " yen el conca D £/ Reyflas
ventanas se abren a la oscundad del mundo lunas/ pero yo no me en
cuentro perdido/ de a profundidad dela noche partié mivoz/ ya es hota
de que e cuerpo venza la maiana/ otro dia ya wen@/y a vida se cansa
en la esquina/ huyendo huyendo para atro lugar”

17.Borges Marcio, op cit, p. 351,

18. “.. resisuendo enla boca de a noche unsabor de «al”, fragmento

luiz hentique assrs

opuesta al aspecto intimista del "bossa" — impi-
di6é ubicarios dentro de ese género. Asl, si esta
influencia se manif esta en los ensayos de cuar-
teto "Evolussamba” —integrado por Milton Nas-
cimento y Wagner Tiso— en las escalinatas del
edificio Levy y en el “cuarto de hombres” del
departamento de a familia Borges, se contrapo-
ne, en cambio, con I3 trascendencia de las juer-
gas musica es en las esquinas y calles de Belo
Hor zonte, y en la determinacién de trasladar al
estudio el carécter informal del canto y de la
musica de los espacios abiertos y publ cos. Para
ellos, fue el espac o publico el que ejerci6 la fun-
cién de medio pr mordial para Ia comunicacion
musical, lugar de intercambios simbolicos, técni-
cos y afectivos. Esto se manifiesta incluso en I3
construccion de una iconograffa del Club. Son
varias las fotografias publicadas en periodicos y
revistas semanales en las que os miembros del
grupo aparecen en la calle, sentados en la ban-
queta o en los bares."®

Podemos articular el concepto de Williams con
el enfoque de Trebisch, que resalta la importancia
de los lugares de la cudad para el estudio de la
historia intelectual. Williams traza una tipo ogla de
las formaciones, la cua utilizaremos sélo en la me-
dida en que nos ayude a caracterizar el caso del
Club. Segun el autor, las formaciones son los mo-
de os de organizacién y auto-organizaciéon propios
de los productores culturales, independientes de las

de Nada serd como antes Miton Nasaimento y RonaldoBastos LP Clube
da Esquina. Rio de Jane ro: EMI, 1972,

19. "Ane e ar¥stas”, en O cnuzerro, Rlode jameiro No 11, 17/03/1971.
Ensayo fotografico de Juvenal Perewra para O cruzewo reahizado en
®iamant na, 1971; puede verse ltamb én e! rec ente arch vo Gnemalo
graf co dirig do por Lula Buarque de Ho anda y Caro na fabor A sede
do Peixe Conspracdo F mes, Rio de Janeiro 70 min,, 1998
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instituciones.?® Esta diferenciacion no impide que
se considere cierta interaccién entre las re aciones
institucionales y las de formacion, pero el autor lla-
ma la atencidn hacia fendmenos independ entes
como el de los movimientos, que se encuadran en
la categoria de “formacién*”. De ahi lo medular del
concepto para nuestras reflexiones. Por un lado, nos
ofrece una comprensién minimamente sistematica
de un fenémeno cultural extremadamente varia-
ble. Por otro, permite que tratemos este objeto ines-
table sin retirarle su caracteristica esencial: la
informalidad. Podemos, inc usive, aventurar la hi-
pobtesis de que 13 productividad del Club durante
su formacion estuvo (y estd) ligada a un cierto gra-
do de informalidad en determinados momentos.
Veamos algunas declaraciones al respecto. Para el
escr tor Fernando Brant, se trata de un “movimiento
cultural original y espontdneo”. Una “ent dad imagi-
naria, lidica, compuesta por personas que tuv eron
como amalgama la musica”, diria Murio Antunes.?!
En princ pio, el caracterizar o como movimiento, im-
pl cala congregacion de artistas enbusca de una meta
comun. Porotrolado, la presencia de |0 ”imaginar 0"
y o “lodico” anuncian de inmediato la presencia de
un alto grado de informalidad y subjet vidad. Asi, aun-
que haya un trabajo colectivo, no se encuentran ma-
nifiestos o proclamas, ni indicadores de ningun tipo
que permitan pensar en 13 formalizacion de una pro-
puesta estética, De hecho, aunque las afinidades sean
perceptbles, el propio Murilo Antunes lamo la aten-
cién, en entrevista rec ente, haaa las d ferencias Inter-

20. Will ams, Raymond, Cultura, op. cit, p.35.

21. Apud Borges, Méarclo of. cit PpOstada y contraportada.

22. Entrevista coredda al penodista Chico Pinheio Espago Aberto,
Canal a cabo GNT, 1999.

23. Entrevista concedida por Ne son Ange o via nternet, mayo de 2000
24. Williams, Raymond. Cuftura, op. cit, pp. 68-69,
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nas que existen entre las producciones de los inte-
gremtes.22 La declaracién de Nelson Angelo sobre la
grabacion del LP “Club da Esquina”, en 1972, refuer-
23 este argumento:

... nada estaba definido sobre fos movimientos. /o que habla
era una convivencia de amigos mtisicos y compos:tores que
se admiraban y. en tomo del propio Mifton, trabajaban sus
ideas e ideales de aquellos momentos... Estaban tedos pen-
sando en hacer algo bonito, usando cada uno fo mejor de
s... Habla grandes conversaciones en /a3 casa del llamado
entonces ‘Bituca’, sobre corrientes éticas y estéticas y los
ensayos ocupaban su tiempo normal, abreviado por el talen-
toy la habilidad generalizada de las personas en cuestion??

Williams sugiere estudiar las formaciones a partir
de su organizacion interna y de sus relaciones pro-
puestas y reales con otras organ zaciones de la misma
4reay con la sociedad. En términos de organizacion
interna, en el “Club de a Esquina” se mantenia una
relacién informal, que el autor clasifica como tipo (iii),
en la cual existe una "asociacidn consciente o identi-
ficacion grupal... a veces limitada al trabajo encon
junto o a relaciones de caracter mas general"‘z" Por
ejemplo, al referirse al grupo de intelectuales llamado
Bloomsbury, él observa que *sus miembros negaron,
muchas veces, pertenecer a algun 'grupo’, segun de-
cfan, eran principalmente amigos, con ¢ ertos vincu-
los familiares”. % A go en este mismo tono diria
Fernando Brant: “El vincu o existe, natura/mente, pero
sin ese parentesco, No existe grupo".26 Enambos ca-

25. ibid, p. 79. Este grupo de inte ectuales que in Ula ente otros a la
escritora V'rgnia Woolf y al ec Keynes. era der do as
porque algunos integrantes res dian en e barr o ionditense de ese nom-
bre(las cursivas de la cita son de Luiz Henrique Assis Garcia)

26. ‘Comemndono bat eom Famando Brant”, De Fal, 8elo Hanaonte ano
1. No. 2, mar. 1976 (tas Cursivas de la Ota son de Luiz Henfique Assis Garcia)
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sos, el vinculo es llevado més alla de I3 esfera artistica
y de estrategias intencionales, hacia los lazos familia-
res y de amistad, haciendo del Club una formacén
alternativa ante los t pos de agrupaciones queleseran
contemporaneos, como los movimientos mus cales,
conjuntos o bandas.

L3 particularidad de estas relaciones nos remite
a la idea de Trebitsh, sequn la cual los lugares de
sociabilidad de los intelectuales funcionan como
"campos magnéticos” 7 £sto significa que, ade-
mas de situar una disputa simbolica por posiciones
de "prestigio”, estos lugares también posibilitan
aproximaciones y afinidades entre quienes los fre-
cuentan. No es el caso discutir hasta qué punto los
musicos que estamos tratando serian “intelectua-
les" 28 pero si debemos aprovechar para el campo
artistico la importante afirmacion de Trebitsh: los
productores culturales pueden asociarse por lazos
de amistad, por ideas y vivencias comunes de su
generacion y por |3 posibilidad de instaurar con-
juntamente proyectos con un sello personal. Para
el autor, hay una "relac 6n consubstancial que ope-
ra entre las preferencias estéticas y las ideologicas”,
y “existe una relacion estructural entre los valores y
ias formas de soc abilidad".2®

La composicion del Club, en mucho, se deb ¢ a
estas redes de soc abilidad. De la familia musical de
13 cual destacaron los hermanos Marcio y L6 Bor-
ges, cuya casa "resp raba muasica” 3 fue de hecho
Mariiton el primero en tocar con Milton en el con

27.Treb tsh, Mchel, " AvantproP9s achapel e, le clane e microcosme ™,
entes Catvwsde L'IHTP Pans No 20, mar 1992, pp. 14-15

28. Podemos cans derar que las figuras de “artista* y de “intelectual”
% aprowman en el maginaro modeino pues evocan act vidades de
creac n simbo ¢a supuestamente distanciadas de trabao manual y de
esluer;zo fis. co Ver Wlliams Raymond, Keywords op cit. pp. 41-42
29. Trebitsh, Michel, ga. cit, p 20

lulz henfique asss

junto vocal Ewolussamba, formado en el edficio
donde residfan. Los futuros socios L6 y Beto Gue-
des comenzaron con juegos de infancia, para des-
pués formar un cuarteto —The Beavers— que
interpretaba ias canciones de los Beat/es. La actua-
cién de os miembros parece de cierta forma requ-
lada por estas interacc ones sociales, lo que implica
que su calidad e intensidad dependiese del “esta-
do” en que se encontraba {a relac 6n. L6 Borges
nos proporciona una pista importante aqui. Al ana-
| zar el estado actual de la relacion entre los miem
bros del Club, e va notando que "todavia existe
una empatla razonable” entre estas personas, pero
que “aquella época [ahos 60/70] era vsceral (...)
era una banda (...)", "conviviamos todo el tiem-
po... cuando no estdbamos en mi casa. estadbamos
en la casa de Beto {Guedes]”.%’

Algunas declaraciones de los musicos nos ayu-
dan a entender cdémo funcionaba este grupo de
artistas. Nelson Angelo describi¢ asl el ambiente de
las grabaciones: “La forma de trabajo era algo to-
talmente espontaneo, por puro placer musical y de
convivencia. Estaban todos pensando en hacer algo
bonito, poniendo cada uno lo mejor de si*.** Mil-
ton, enuna entrevista de 1975, diria que "'V vir con
mis amigos es fundamental para m/... y mis amigos
me motivan a crear, a trabajar, a existir” 3 16 Bor-
ges. Toninho Horta y Nelson Angelo recuerdan en
una entrewvista reciente el clima de informalidad y
creatividaden que se realizaban las grabaciones del

30 €ntrevsta corwed da por Lo Borges en octubre de 1997 La fam a
Borges lfego a lanzar el disco Os Barges a finales de o afos 70

31. Entiesnsta concedida pov Lo Borges en octubre de 1997

32. Entrevist:a conced da por Nelsen Ange o via internet en mayo 2008
33, Apud Anhanguera, James, Coracdes futvratas. Regra do Jogo, L s
boa, 1978 p 129.

ISSN digital: 2448-8828. No. 9 enero-diciembre de 2002.

24



242

actores esfiera publica

“Club de la Esquina”. El cambio de instrumentos
entre los musicos para la ejecucion de cada pieza,
fue consecuencia de un ritmo de trabajo nada ra-
cional. La libertad que tuvieron los musicos para
gjecutar cualguier instrumento (inclusive los que no
eransu especialidad) permtio, por ejemplo, que L&
Borges apareciera tocando surdo en Cravo e Cane-
la, Beto Guedes bajo y carrilhdo en San Vicente,
Ne son Angelo al piano en Pelo Amor de Devus, y lo
mismo sucedié en tantas otras.*® La intervencion
de los artistas en las piezas musicales dependia del
orden en que fueran llegando al estudio. Quien se
levantara mas temprano estaba en la primera se-
sion, para poder después “tomar una cerveza”. ®

El uso del bary de la calle como puntos de reu-
nion deja entrever el papel de las formas de socia-
bifidad urbana. En este punto, vale la pena
extrapolar el espacio propiamente limitado a la es-
quina, extendiendo nuestra vis 6n a otros lugares
de la ciudad que también tuvieron su importancia
en |a formacidn del grupo, como fueron los bares,
plazas, edificios, cines, entre otros. Al tratar sobre
el modernismo en Rio de Janeiro, Velloso resalta la
importancia de la bohemia en la constitucién de un
campo intelectual propio de la modernidad, donde
se estab ece una relacién ambigua, que oscila en-
tre la esperanza y el desencanto. Ese lugar propio,
este “microcosmos*”, constituye un canal especiall
simo de sociabilidad, dentro del cual se produce un
universo especifico de calds, habitos, expresiones y
referencias, en fin, un lenguaje comun, “Es del

34 Portada del LP Clube da £5quina Rlo de Janerro: EMI, 1972, El swdo
es una especie de tambor Y el Cariithdo es un canil on

35. Entrevsta coriced da al penodista Chico Pinheso en el progiama
£5paco Aberto, canal GNT, 1999

36 Vel oso, MOnica, Modernismo no Rio de faneiro, Fundagao Getlho
Vargas. R:o de janeiro, 1996, p 39

ANUARIO DE ESPACIOS URBANOS, HISTORIA, CULTURA Y DISENO

‘ghetto” intelectual que salen los acordes de la crea-
tividad".>® Recordemos también que Benjamin, ha-
blando de la bohemia y de los conspiradores
profesionales, advertfa propiedades subversivas en
13 bebida: “el vino transmite a los desheredados
suenos de recuperac on y de glonas futuras” >’
£n su libro sobre la prensa minera y los escrito-
res modernistas, Wernek nos proporciona ejemplos
analogos que refieren como fos grupos inte ectua-
les y literarios se formaban en torno de puntos muy
concurridos, como el Bar do Pontoy la Confertaria
Estrela.*® La lectura del libro de Mércio Borges nos
da igualmente una buena referencia de cémo los
bares eran anfitriones de redes de conocimiento
interpersonal del medio musical. Este movimiento
de aglutinacion refleja un aforismo de uso coman:
“musico atrae masico”. En los afos 60, el edificio
Malleta, en el centro de Belo Horizonte, represen-
taba exactamente este tipo de espacio donde con-
flufan grupos culturales mas o menos informales,
como cineastas aficonados, actoresy musicos. £n
sus diversos bares, la musica flula, y el Sagarana
fue escenario de las primeras presentaciones de
Miiton Nascimento.®® Werneck sena a al Bucheco
—varias veces mencionado en el libro de Mércio
Borges— como reducto de la bohemia y de los
amantes del jazz. De jgual modo el bar Berimbau,
especializado enjazzdonde se presentaron Milton,
Wagner Tiso y Nivaldo Ornelas, servia como punto
de encuentro e intercambio de informacién entre
los masicos. Se trataba de ambientes prop cos para

37. Benjam n, Whlter Obras escolhidas K Charles Baudelaire, um Nrico
N0 auge do capitalismo. Brasi ense, So Paulo, 1991, p. 16.

38. Wernek, Humberto, O desatino da rapaziada, Companha das lLe-
tras Sao Pauo, 1992

39./bid., p. 168
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el contacto con 13 cultura popular y con la vida co-
tidiana de la c udad, resaitando la importanc a del
h3abito bohemio y todo desempefio oral ligado a la
conversacion de bar tlbar (o en la calle la esquina)
aparece como espacio de libertad donde es posible
"sofar y cambiar el sentido de las cosas“ Se for-
man asi canales informales de comunicacién a tra-
vésde los cuales aquellos grupos soc ales que estan
aislados, marginados, o politicamente reprimidos
(por la censura, por ejemplo) encuentran vias para
manifestar sus angustias.

En la literatura del periodo mas negro de Ia re-
presién y de la censura en Brasil, aparece una ca-
racterizacion del bar diametralmente opuesta a la
anterior. En |3 novela Os novos (Los Nuevos, 1971),
de Luis Vilela, un grupo de jévenes intelectualiza-
dos vive discusiones politicas y culturales intitiles,
que a nada llevan, entre los bares de Belo Horizon-
te! Sien los afos 60 podemos facimente identifi-
car la imagen del bar como local de debate fértil,
de discusiones a gritos, de ambiente de alegrfa y
subversion, el in ¢ o de la década siguiente lo pre-
senta como reducto de estériles, de palabras inuti-
lesy copasvacias. El rigor del control ejercido por el
autoritarismo sobre la actividad creativa y la libre
expresion de ideas hizo del bar un “lugar” peligro-
so. Es en este contexto que inc uimos la cancion
Saudade dos avides da Panair (Conversando no bar,
de Milton Nascimento y Fernando Brant):

40. Velose, Mbnica, op Cit, p. 46

41.Parafianco. este romance se nsertaen tn monento literar o que 8!
iama "cutura de a derro3", que expresa a impotenc a pollica v la
paralela preocupac on estetica de ta 9eneracidn de escrtores de 0safos
70. Franco Renato. !tinerério poli¥co do ramance pos-64. A Festa, Ed -
tora Unesp. Sdo Pau o. 1998, pp 81-83

42. LP Mings, Rio de Janero EM, 1975. Saudade de fos aviones de fa
Panair (Conversando en el bar] Y aquella mancha es el hab a ocuite/
que en el fando de la vega/ murid/ muero cada dka/ los dias que vivi/ @

lui?z henrique as$sis

...e aquela mancha e a fala ocuhta/que no fundo do quintal/
morreu/morri a cada dia/ dos dias que vwi/

cerveza que tomo hoje é/apenas em memdria/dos iempos
da Panair

a primeira coca-cola foif me lembro bem agora/ nas asas da

Panair

a maror das maravithas foi/ voanda sobre 0 mundoynas asas

daPanair

Nada de novo existe neste planeta/que nao se fale aqui na

mesa de bar..

em vofta dessa mesa vethos e mog os/embrando o que ja for

en volta dessa mesa existern outras/ falando tdo gua!

em \okta dessas mesas existe a rua/vwendo seu normal

em volta dessa rua uma cadade/ sonhando seus metals

em volta da cidade, 1a 44 1a id..

Siel presente no merece Conmemoracién, no es
motwvo suficiente para dejar de tomar cerveza (o
coca-cola), como tampoco lo es para dejar de con-
versar en la mesa del bar sobre lo que sea. Un t em-
po de mayor libertad (idea retorzada por la figura
del avién y por e manejo musical, lleno de improvi-
saciones) vuelve recuperable esta misma | bertad
para el espacio urbano, un espacio para muchas
voces. El “coro solista” de cierta forma ayuda a pro-
duc r un cuadro sonoro de esa libertad proveniente
de la embriaguez; embriaguez que estd musical
mente representada por fa alternancia de los mot:-
vos ritmicos y melddicos en !a estructura de la

cerveza que tomo hoy es/ apenas en recuerda’ de fos tiempos de la
Panarr a pnmera coca cola fue/ me acuerdo bien ahora/ en a as de Panarr
lamsyor de las maravil as fua/ volando sobre el mundo/ en as alasde la
Pana /. Nada de nuevo exste en este planeta/que no se hable aquien a
mesadel bar... Alrededor de esa mesa viejos y jOvenes’' recuerdan o Que
fue arededor de esa mesa exsien otras/ en as que & habla de o mis
mo, alrededor de esas mesas existe ia calle/ v wéndose normalmente
alrededor de esa calle una ciudad/ sodando sus voces arededor de fa
ciudad, larara, arara
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cancion. El tono solemne de la primera parte —
e 15 va1 o menino, sobe baixa a ladeira...” ("...y
alld va el nifo, sube y baja la ladera...”’)--- lenta
como una marcha funebre, se contrapone a Ia se-
gunda, mds sincopada, acentuando las divisiones
silabicas: "...a primeira co-ca-co-la- foi-me lembro
ben -a-go-ra...” {"a primera co ca co-la-fue-me
acuerdo bien -a-ho-ra...”). La conclusién, a suvez,
presenta un tercer motivo apoyado en la fuerza del
coro — as personas sentadas al bar — entonando
un canto épico, un himno festivo y de autoafirma-
cion que logra reproducir el ambiente de las juer
gas de bar. Pero todavia hay otro cambio, una
sorprendente improvisacion final. Esa energia ludi-
ca recorre toda la cancién, e igualmente todo el LP
titulado Minas; aparece incuso en las subitas apa-
riciones del coro infantil de Pauta y Bebeto, en otra
cancién del disco y en varias de las demas pistas.
Saudade dos avibes da Panair, pues, es una can-
cién sobre la memoria. El sujeto narrativo recuerda
sensaciones (volar), sabores (*coca-cola"} y otras
cosas de la propia infanca. Sin embargo, no pode-
mos reducir esa operacion a un acceso nostalgico de
los compositores e interpretes, El fuerte contraste
presente/pasado, metonimizado a través de sensa-
ciones opuestas -—o dulce de la “coca-cola” y de la
“delicia” contra lo amargo de la “cetveza"—** ope-
ra como fuente critica, reafirmando el espaco del
bar como “lugar” de recuerdos, pero también de
discusion —“Nada de nuevo”—, ubicandolo en su
dimension de localidad dentro de una escala de vida

43, Ainargoque no % | meta a un recurso “terarno, pues a bebida real-
mente estaba ntegrada a la cotid anidad del grupo Durante un show
en el Museo de Arte Moderno de Rlo, en 19 72, Milton se cay$ en medio
del espectacu o, comp etamente emnbriagado Fredera, gu tarvista del Som
fmagmario, con muchas tablas, tranqu lizé a publ co atribuyendo e! he-
cho alosefectos, en el artista. de la opresion de ocho anos de d ctadura
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social (coro final describiendo un creciente de clircu-
los concéntricos: “mesa”, “calle”, “ciudad”). Este
efecto de cambios de escala lleva a la inferencia de
que la critica, posible en lo micro, también puede
realizarse en lo macro. En una imagen complemen-
tarnia, la figura de la crianza evoca simultdneamente
un tiempo de estimulo, de placer, y su energia critica
ycuestionadora: “... el4 vai menino xingando padre
e pedra ...” ("y alld va el nifo fastidiando padre y
piedra"). El nifo, aqui, es 1a personificacion de la
rebeldia en su mas alto grado, travesura desafiante,
sin respeto a las fuerzas que le son superiores. Esta
imagen estuvo presente en la poética del Club en
diversos momentos, de Pablo —"...incéndio nos ca-
belos’p6d de nuvem nos sapatos...”"** (“incendio
en los cabellos/ polvo de nube en los zapatos”) a
Léo— ...umbicho na toca e o perigo por perto/uma
pedra, um punhal/ um olho desperto e um olho va-
zado..." (“un bicho en su madr guera es peligro cer-
ca/una piedra, un puial/ un ojo despierto y un ojo
rasgado”.®® El tema de la memoria, aunque aborda-
do de diferentes formas, se convirtié en un punto
estratégico, objeto de lucha para aquel o que, bajo
la bayoneta de la censura, procuraba evitar a toda
costa el olvido y buscaba afirmar las posibilidades de
subversion del orden. Un golpe combativo mas de
esta cancion, radica en tomar de la publicidad —fuer-
temente identificada al “milagro” econémico que el
régimen se enorgullecfa de haber logrado— sus re-
cursos mnemoénicos “nas asas da Panair” (“en alas
de Panair”, lema de |a empresa norteamericana de

“er Borges, Mércio, op Cit. , pp. 264 266.

44. pablo, Miton Nascimento e Ronaldo Bas'os, LP Milagre dos Peixes
Rio de fanero’ EMI, 1973.

45. {0, Mliton Nasc mento e Chico Buarque, LP Clube da Esquina 2. Rio
de Janewo- EMI. 1978
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aviadén actualmente extinta), transformando un
enunciado concebido como efimero anuncio comer-
cial en llave para accionar un sobrevuelo critico so-
bre el pasado.

Otro espacio de la ciudad bastante significativo
como “lugar” de encuentro era el “Ponto dos Mu-
sicas” (Punto de los Musicos). En la definic6n de
Mércio Borges: “...unacalzadaen la Avenida Afon-
so Pena donde los profesionales del ramo se en-
contraban para cerrar contratos de bailes, enrolar
instrumentistas o simplemente confraternizar” ¢ £l
autor nos habla literalmente de decenas de musi-
cos que frecuentaban el Punto de los Musicos, y
muestra cémo la mayoria iba ahi a escuchar a los
“papas”, aquellos que, como dirfa el saxofonista
Nivaldo Qrnelas, “eran duenos del conocamiento”.
Segun él, Toninho Horta era llevado por su herma-
no desde pequerio para escuchar y aprender con el
guitarnsta Chiquito Braga. En las imagenes utiliza-
das por Mércio, se percibe como aquella calzada se
conv rti6 en fuente de modernidad y cosmopolitis-
mo, adjetivaciones sustentadas en la referencia ja-
zzistica que fue fundamental para la formacién de
los musicos que integraron e Club:

Losdospapas tocaban en elRei dos Sandulches £//ugar era
espantoso, pero los inicados como Bituca (apodo de Mitton)
venian a hacerles reverencias, aprendiendo modemidad y
buen gusto, dinémica y sentido arménico El duo hacla sen-
tirse a {3 gente en New Yok, escuchando a Max Roach y
Django Reinhardt 4’

46, Borges Marco. op. ¢it. p 65

47, ibid.. p. 67.

48. Viola, violar, Miton Nascimento e Mércio Borges, LP Miagre dos
Peixes ao vivo. Rio de Janeiro: EM, 1974, Al contrano de os proced -
mrentos usuales de mercado fonograf co en relac:én a las grabaciones
rea izadas en espectaculos envivo, esta canc 6n era inédita y ni s quera
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Una caracteristica que juzgamos particularmen-
te importante en la constituc 6n del Club es el as-
pectolud co de la creacion musical., La informalidad
aparece como un elemento constitutivo de la iden-
tidad del Club: “Violar, vinte fracasos/ e mudar de
tom/ vinte morenas para desejar/ vinte batidas de
liméo...” {Tocar, veinte fracasos/ y cambiar de tono/
veinte morenas para desear/veinte aguardientes de
fimén...". La musica se relaciona al ambiente bo-
hemio citadino. La vola y e numero ve nte, que
evoca los dedos de las manos y las cuerdas, indican
diferentes funciones soc ales de la musica: “...m n-
ha viola, resto de uma feira... minha v ola toca seu
retrato/ cantando a morte em tom de brincadeira. ..
volar, a vetha brincadeira... é, viola, toca a fer-
da..”*® (" _.mi viola, residuos de una fena... mi
viola toca su retrate/ cantando la muerte en tono
de juego... tocar, e viejo juego... es, vola, toca la
herida...”). "Tocar” esun “juego”, capaz de desa-
tar la critica, la ironia, la seduccién, el juego. La
guitarra(o lavio a, ya que en Minas el térm no puede
designar tanto a instrumento de 10 6 12 cuerdas
como a la propia guitarra que tiene 6) se asoc a as!
a los festejos de la calle y de las ocasiones impor
tantes de a cultura popular, a lugares sociales don-
de la masica desempena un pape simbdlico muy
distinto al del mundo de a mercadotecnia. Esta di-
mensién lud ca aparece también en el coro “festi-
vo" Pablo n ° 2 (Fiesta),*® verdadero clamor de
inspiracion ibérica, cuyo efecto es reforzado por la
expres vidad del t mbre de los instrumentos de cuer

refanzadaerid sco de estud o en la década de 70 Las uis.vas son de
autor

49. Asblon ° 2 (Festa),M ton Nasumento e Rona do Bas:os, LP Mikagre
das Pewxes. Rio de Janero EMI. 1973. En este d sco una vez mas se da e
crédito al letiista, tanto de la mus ca como de la letra de Pabio.

ISSN digital: 2448-8828. No. 9 enero-diciembre de 2002.

245



246

actores esfera publica

da —cavaquinho, viola y guitarra — y por el ritmo
espanolado de la guitarra de Milton, tocada con la
mano abierta (en lugar de jalar las cuerdas o ras-
garlas). Es preciso aclarar que estos recursos utiliza-
dos para denotar la informalidad y el “clima de la
calie” eran bien dosificados y se limitaron sélo al
contexto de la grabacion que los exigiese. Imputar
a3 todos los discos del Club la total ruptura con el
orden o con el padrén estético que se entendia
entonces como el “adecuado” seria desconocer que
su posicion era afternativa. No habia, pues, una
negacion directa a las formas de producir masica
en el dmbito de la industria fonogréfica, sino ape-
nas el uso sistematico de estrategias que las cues-
tionaban y extrapolaban. Estos formatos de
ejecucion y grabacion subversivos, en que los ma-
siCOs intercambiaban instrumentos y las voces eran
“del que fuera” convivieron con el respeto a las
necesidades técnicas y con arreglos mas conven-
cionales.

Queda claro que el componer y tocar no restrin-
g0 las actividades profesionales de los integrantes
del Club, aunque estos hicieron de la musica su
modus vivend:. De hecho, gran parte de estos mu-
sicos fueron profesionistas tempranamente (cuan-
do Milton y Wagner estaban todavia en los
conjuntos Trés Pontas, LG y Beto en The Beavers, y
asi los demas) y se mantenian de la musica. Vale
también recordar que muchos participantes del
Club, onundos de las camadas medias, renuncia-
roN a seguir cursos universitarios. Hobsbawm llama
la atencion en la tendencia de Ia vida urbana de

50. Hobsbawm, Enc J, Mistdria socral do Aazz, Paz e Teira, Rio de Jane ro,
1991, p. 177

51. Ciube da £squina n ° 2, Milton Nasc mento Lo Borges e Mércio
Borges, LP Clubeda Esquina. Ric de Janewro: EMI, 1972, E crédito parael
etrista se daba en funcion de o compuesto por e tro Clube da Esquina,
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transformar la produccion “artistica” en “entrete-
nimiento”, mostrando que también en la ciudad
preindustrial estas actividades pasaron a ser ejerci-
das por especialistas pagados. Con su habitual ver-
borrea critica, el autor nos pone frente a b “fuerza
de los hechos”: “Elideal de una musica ampliamente
popular y amada por siempre, no resiste frente ala
imposibilidad técnica de descansar fuera de la divi-
sion social del trabajo”. *® Mientras tanto, creemos
que el Club al menos expone y critica tal division,
Por eso Marc o Borges habla de mus cas de “circu-
lac’én interna”, que por una razon u otra no eran
grabadas en la época de su composicidn, pues es-
taban desprovistas de un sentido “comercial”. L9,
a su vez, nos cuenta de largo proceso de composi-
cion del instrumental Club da Esquina n ° 25" La
primera parte de la musica, con una armonia com
puesta solo por tres acordes, era repetida exhausti-
vamente, como un mondtono mantra. Asl fue por
varios meses, él y su pareja Milton “madurando la
musica”, tocando en I3 esquina “até a lua ir embo-
ra” ("hasta que se despida la luna”), para sélo
entonces componer la sequnda parte. En I3 ciudad,
a3 pesar de las adversidades, habia espacios donde
3 musica podla adquirir sentidos diferentes, y el
Club pudo expresar este hecho en este disco.

Una vez explorado el espacio local, dentro de la
ciudad, vamos ahora a ampliar un poco su proposi-
to. Con el fin de dar una posicion a Belo Horizonte
en la escala regional, nacional e intemacional, pri-
meramente vamos a recuperar un poco de su his-
toria cultural, particularmente entre las décadas de

pero fue plenamente just ficado afos después, cuando, ante € despe-
cho de sus compaiergs, Marcio h zo a letra para Que a musica pudiese
ser grabada pof Nana Caymmi. Esta nueva version fue grabada por L6
en el LP A via /ictee (1979)

52, Entrevista concedida por L& Borges en octubre de 1997
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los 50y 70. Desde su proyecto, ya en el transito del
siglo XIX al XX, |a capital fue marcada por una in-
tencién cosmopolita, 1a cual formaba parte de as
concepciones urbanisticas implantadas entonces en
Europa. Para los constructores de Belo Horizonte,
éste deberia ser Ia expresion de racionalidad, pro-
greso y civilizacién, conceptos que identificaban al
recién implantado régimen republicano. Pero, al
igual que el modelo en que se inspiro, 13 capital
minera nunca estuvo libre de contradicc ones pro-
pias de la “experiencia histérica” que conocemos
como modernidad.5? De hecho, la metrépoli emer
gi6 como lugar privilegiado de este fenémeno.>
Asl, surgieron fuerzas sociales mas alla del con-
tro de los planificadores, por lo que fa ciudad ja-
mas fue solamente o que sus proyectos y planos
determinaban. Desde su fundacién, la imagen de
metrépoli cosmopolita contrasto con la de ciudad
provinciana; s endo su ocupacion tan reciente, era
inevitable que buena parte de sus habitantes man-
tuvieran fuertes lazos con el interior del Estado. El
gran crecimiento econdémico de la segunda mitad
del siglo reforzd este vinculo, haciendo de Belo
Horizonte un fuerte polo de atraccion regional. Este
vinculo también se hizo notar entre los miembros
del Club: Milton y Wagner Tiso vinieron a la Capital
desde Trés Pontas; la familia de Fernando Brant, de
Diamantina; la de Beto Guedes, de Montes Claros.
Estaambigiedad en relacion a lo que es moder
no, especialmente en cuanto a lo que perturba el

53. Para f nes exp! cat vos, adoptamos este concepto tat como lo entien-
deBerman Fara él, 13 modern dad se caracteriza por un remaiino perpe-
tuo de destnicc 6n y renovacin, fa dialéctica enwre la modermizacién
$0C10 &CONdM 3, ligada a a expansion de capitalismo ¥ e modernismo
como conjunto de ideas y valores Berman, Marshal! Tudo que ¢ stlidlo
desmancha no ar. Compantia das Letras, Sao Paulo 1986, pp. 15-18.

54. Dada a cant dad de biblioarafia que re aciona modernidad y ciwdad,
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orden, queda patente en la posicion de los musicos
mineros en relacién a movimientos como el
“tropicalismo”. Muchos de ellos criticaban a los
“baianos” por el uso de acordes simp es y encade
namientos armonicos obwvios. En el norte, el mo-
dernismo estaba representado por |a sobriedad del
bossa nova:

£l hecho es que, para una mentalidad demasiado conserva-
dora como {2 minera, era mas facil aceptar una revolucion
en la armonb muskal., que aceplar una revofucidn en el
comportamiento general, mil veces mas peligrosa yde con-

secuencias mas imprevisibles >

Marcio Borges resalta cierto alejamiento de su
grupo en relacién a las osadias de tropical smo, pero
simultdneamente nos ofrece una pista importante
sobre la particularidad del ambiente musical belori-
zontino:

Salvo una u otra actitud mds avant-garde mila o de
Ronaldo, ef cuarteto creativo que formabamos con Bituca
y Fernando permanecré mas o menos ajeno a esas cosas,
aunque vimos muy natural el uso de guitarras eléctricas,
etc, pero, por ser alumnos de Chiquito Braga, que ya
tocaba con instrumentos eléctricos en 63... tenfamos dara
conciencia de que aquel negocio de tocar quitarray ha
cer de eso una agitacion sélo tenla valor porque vivla-
mos en un pals Hlamado Brasil y en una dictadura llama-

da Revolucion. 58

hacemos menaon de las obras Que fueron fundamenta es dentro de
este trabajo Benjamn Walter, op cit; Berman Marshall. op. ct. .
Wiliams, Raymond, O campo e a cidade, Companiua das Letras Séo
Paulo, 1989

55. Borges Mércio, ap. ¢/, p. 195

56. Ibid., p. 207.
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Su observacion deja entrever que, en la capital
minera, una variedad particular de actitud “moder
na“ seinstauro entre los mUsicos. En una ciudad
en la que el cosmopolitismo convivia con el provin-
cialismo, no era sorpresivo que la diversidad fuera
la tonica de la formacidn musical. Diversidad inclu-
sive de las fuentes, desde la radio y el disco, medios
industrializados de difusion cultural, a la transmi-
si0n oral que acontecia en los performans calleje-
ros. Este ambiente de multiples infiuencias fue
descrito asi por Nelson Angelo:

...musica que sonaba sin paral; en los mas variados estilos:
de Ray (harles a Jodo Gilberto, Elvis Presiey, Juca Chaves,
bandas amenicanas, y muchas mas. seitane jos y af ines. Ade-
mds en Minas Gerais de esla época se escuchaba musica
todo el tiempo, ademds de bperas y congadas {que pasatan

por las calles de Belo Honzonte)...

Belo Honzonte funciona como punto de inter-
seccion entre las tradiciones musicales ligadas al in-
terior de Minas, a la cultura negra, a las fiestas
popularesde |a calle y las formas musicales en escala
internacional, cuya transmision esta vinculada a los
medios de comunicacion masiva (discos y radio, prin-
cpalmente). La obra producida por el Club puede
ser interpretada como la constante busqueda de afi-
nidades entre estas diversas influencias y referencias,
un proceso de sucesivos abordajes para constatar la
proximidad entre diferentes formas de musica.

El contexto urbano permite una convivencia extre-
madamente prdxima entre elementos de la cultura
popular, de la cultura de masas y de la cultura erudita

$7. Entrevista concedida por Ne san Angelo va internet en mayo de
2000
58 idem
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En los afios 60 y 70, esta convivenca fue propuesta y
problemat zada de var as maneras. Por ahora, nuestro
objetivo es simplemente dentificar a los miembros del
Ciub como sujetos envueitos profundamente en estos
intercambios cu turales. Esto no significa decr Unica-
mente que ocupaban posic ones sociales especificas que
les permitieron tener contacto con los diferentes flujos,
sino ademés, que ellos tomaron una posic on a formar
escue as y modelarse a través de ellas. No estamos tra
tando solamente de posib lidades y especulaciones, sino
de las opciones concretas que formaron paite de la
vida de estas personas. Ne son Angelo nos cuenta so-
bie su formac 6n como musico:

...Stempre tuve mucha facilidad y al poco tiempo de tener
contacto con la guitarra, consegul conquistar el incentivo ge-
neral Comencé a estudiar con el profesor Radl Mannuzi, hijo
del maesto Marinuzi, Que vivia en la avenida del Contorro,
ceica de donde yo vivia,.. Durante tres afios estudié escalas y
me estaba prexparando para ser un musico erudito, hasta que
un dia el amado de la masica popular me pego fuerte...*®

Asimismo, podemos citar |a decisién de Milton
de renunciar a su empleo como escribano y a la
carrera de economia para seguir la de musico; por
su parte, LO Borges abandond sus estudios a los 18
anos para hacer el disco Clube da Esquina. De cual-
quier manera, la convivenca con personas ligadas
a medios intelectua es --especialmente al universi-
tarto—, continud, incluso porgue algunos miem
bros (Marcio Borges, Fernando Brant) llegaron a
hacer carrera. Su propia practica profesional, en
Ultima instancia, constituyd "puentes” e intersec-
cones entre los diferentes espacios cultura es.

La lista de “"participaciones especiales” en dis-
cos del Club es una clara evidencia de la “apertu-
ra" de su trabajo: Clementina de Jesus, Alaide
Costa, Nana Vasconcelos, Mercedes Sosa, Elis Re-
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gina, Chico Buarque, Francis Hime, Paulo Jobim,
Paulo Moura, grupo Agua, grupos corales infanti-
les, voces infantiles (Telo, Nico, Kiko, etc.), en fin,
una lista interminable. A mismo tiempo, sus inte-
grantes tocaron en las grabaciones de algunos dis-
cos de musicos de los mas diversos estilos: Gal
Costa, Jodo Bosco, Chico Buarque, Wayne Shorter,
Ella Fitzgerald, Elis Regina, sélo por citar algunos.
La caracterizacidn de esta colectividad procuraba
deshacer el exclusivismo imputado a la imagen del
“artista” . Esto es particularmente evidente en el drea
de las “voces”, donde la informalidad aparece en
|a formacion del coro denominado “el pueblo”, lo
que s gnificaba incluir también a los que no eran
musicos ni “sabian” cantar. En el LP Minas, el di-
rector de uno de los coros es “el reaccionario” lvan-
zinho. Conocidos y desconocidos, nombres,
sobrenombres y apellidos, se mezclan en los arre-
glos vocales, como sucede en la “falta de coro” de
la pista titulada Reis e harinas do maracatu (tema
dos Estudantes do Samba de Trés Pontas) (Reyes y
reinas del maracatu (tema de los Estudiantes de
Samba de Trés Pontas), del LP Clube da Esquina 2.

Concluimos que, en su propia defin cion, en su
forma de organizacion interna, en las précticas de
los musicos que lo integran, el Club propuso ruptu-
ras en re acion a las maneras disponibles de articu-
lar soc:iaimente la produccién cultural y e espaco
urbano. Su "apertura” implica la disposicion de in-
cluir informaciones estéticas originarias de otros
campos artisticos o de fuentes tan diversas como la

§9. Adoptamos aqu! los conceptos ofrec dos por Garcia Candin en su
estudip sobre 10s transitos cultura es en a modern dad en e contexto
lat ncamencano H concepto de hibridacion cubre de manera amplia los
procesos de mexclas nterculturales, abarcando més que el mestizaje
{de caracter racial) o el sncretismo (en general re acionado a fus:ones
rehigiosas) €n relac &n al use de lo cuftoy lo no eiudito ¥ tomasivoy lo
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cultura popular del inter or de Minas, e jazz, el rock
o la musica latinoamericana. Implica, tamb én, la
costumbre de incuir en sus discos musicos y poe-
tas de diversas procedencias y amalgamarlos al Club,
haciendo que adoptaran su informalidad y su im-
pulso creativo.

Es crucial sefialar que se trata de un momento
concreto, hasta experimental, donde podemos in-
vestigar procesos de hibridacion, en que procedi-
mientos técnicos de os medios masivos se mezclan
con las practicas de lo popufar y valores de lo cuk
t0.3 La cancion es, en este sentido, un medio privi-
legiado para las transacc ones cu'turales, una vez
que la voz transmite la apropiacion de otra sonori-
dad, de “otra” voz. Como bien sena a Bastos, el
escenario musical de s glo XX esta marcado por un
intenso intercambio de géneros y autores, en el que:

..el maxixe dialoga con el tango, que conversa con la
habanera, que prosa con el blues, con el foxtrot en un
proceso de didlogo en el cual la delimitacién de fronteras
atrende simultdneamente a rutas contrastantes e inClusivas...
[yl fo que hace el didlogo, en vez de disolver a los
interlocutores, es exactamente reordenarics entre sl, como

si fueran otros...*°

Este didlogo, sin embargo, no puede ser sim-
plemente asumido. La posibiidad de contraste o
inclusién estara siempre relacionada a las condicio-
nes historicas y a los recursos de los actores dis-
puestos a promoverla. De ese modo, al abordar !a

N0 mMasvo.’es mas una cuestién de traducc On, y seran utiizados de
manera equivalente, Garcla Canclim. Néssor. Culturas hlbndas. td tora
USP, SdoPau o, 1997, pp 19 21

60. Bastos Ratael J. de Menezes "A origem do samba como nven¢ao
do Brasil(Por que as can¢des tém musica?)”, in Revista Biasilera de
Ciéricaas Sociais, No. 31, afo 11, ju. 1996, p 159
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cuestién de las fronteras culturales, procuramos
apuntar a las salidas encontradas por el Club de la
Esquina para un dilema que era central en su épo-
ca. Estas salidas pasan por la adopc 6n de una iden-
tidad cosmopolita que no descuida el elemento
local, ni lo reduce a lo exdtico o a lo tipico. De la
misma forma, su asimilacion de las influencias mu-
sicales internacionales, no obedece necesariamen-
te a los dictdmenes econdmicos o a la facil
esquematizacion de relaciones centro-periferia,
moviéndose en direcciones insospechadas.
Ademds de lo anterior, produjo la critica de las
tendencias espec alizadas y exclusivistas al incuir
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