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Introduccion

La mirada sigue el trayecto de los signos. £/ movimiento
de la mirada ha de descubri; también, la experiencia
de la substancia perseguida.

Manuel Capetillo, Paraiso perdido y recobrado, México.

El paisaje, que forma parte del medio ambiente, es
el espacio publico por excelencia y el jardin —como
parte fundamental de éste—debe preocupar no sélo
a los especialistas en el tema y en quienes recae la
responsabilidad de |a salvaguarda de estos sitios. En
la actualidad para mantener el equilibrio entre la
actividad humana y el medio ambiente —problema
critico que pone en peligro a la humanidad misma—
, es prioritario la Conservacion de Bienes Naturales
con valor patrimonial.

La lectura del espacio publico, en este caso el
jardin, proporciona datos sobre la cultura del hom-
bre pues su permanencia se convierte en una hue-
lla inexorable de la actividad de los grupos humanos
sobre la naturaleza, es decir, sobre el equilibrio que
se establece entre la actividad del hombre (/os fac-
tores antropicos), los seres vivos (factores bioticos)
y el ambiente (factores abidticos). Que pueden ser
identificados como facturas ecolégicas, y ser igual-
mente reconocidos como bienes culturales o mo-
numentos.

El reconocimiento de estos valores, que separan
una porcion de la cultura material de la designa-
cion de monumento o bien cultural, implica para
los jardines un tratamiento especial para que real-
mente trasmitan a las generaciones venideras los
valores culturales representados por estos bienes.
La proteccion de los paisajes culturales (jardines his-
toricos) permite la reconsideracion de los concep-
tos y definiciones de conservacién, preservacion y
restauracion de bienes culturales.
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B trabajo técnico de conservacion incluye
aplicacion de conocimientos cientificos, poseer la
sensibilidad y € criterio necesario para evaluar €
significado historico, entender los valores estéticos,
b proyeccion y el significado social del jardin a con-
servar, igualmente comprender kb intencién de la
obra, saber sus funciones y usos que cumplié en el
pasado y diferenciar €l estilo al original de agrega-
dos de diferentes épocas e identificar, inclusive, res-
tauraciones anteriores. Asimismo hay que distinguir
cudles alteraciones son por el tiempo y cuéles son
huellas del uso. la aplicacién practica de conoci-
mientos cientificos es parte del restaurador, b deli-
mitacion entre arte y ciencia no es clara en este
ambito, donde lo que hay es una coexistencia. No
obstante lo que puede suponerse, b tarea del con-
servador de bienes culturales, paisajes yjardines es
mucho mas compleja; quien ejecuta este arte no
s6lo es un artifice habil que tiene conocimientos
practicos, también se requiere de conocimientos
histdricos, iconograficos, documentales, arqueold-
gicos, juicio critico y sensibilidad artistica, asi como
poseer a competencia técnica y cientifica que hace
que ¢ conservador profesional sea un verdadero
complejo de ingenio creativo.

la ciencia de la conservacion se manifiesta, en-
tonces, por l investigacion de los sitios, suminis-
trar datos de referencia previamente desarrollados
que proporcionen informacién sobre su auten-
ticidad, conocer e autor, edad, identificacion de
materiales vegetales, mineralizados, sistemas cons-
tructivos y alteraciones o modificaciones en el sitio;
actividades que se desarrollan con investigacion
documental, con la finalidad de interpretar datos
que corresponden tipicamente a un trabajo de his-
toria del arte de los jardines.

Asi pues kb conservacion debe significar la se-
leccidn de acciones tomadas para conocer k natu-
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raleza y propiedades de b materia vegetal y las cau-
sas de su deterioro y alteracion. la restauracion se-
ria b accion elegida para corregir las alteraciones y
deterioros detectados en € sitio. Y la preservacion
la accion de prevenir, detener o retardar e deterio-
ro y b alteracion, identificando como conservador
al profesional de esta disciplina que apoyado con
conservador cientifico (bidlogo, botanico, etc.) tra-
bajan en la salvaguarda de los jardines histdricos
como bienes patrimoniales.

La restauracion constituira el momento meto-
doldgico del reconocimiento de lk obra en su con-
sistencia fisica y en su doble polaridad estético
histdrica con el objeto de transmitirla al futuro, per-
mitiendo la intervencion fisica en e sitio y b preser-
vacion o mantenimiento seria una operacion
continua que se inicia con el reconocimiento del
bien cultural, que busca mantener sin cambio su
condicion fisica y muestra la parte cientifica de la
conservacion.

Asi pues, conservacion y restauracion de los bie-
nes culturales, paisajes naturales Uardines histdri-
cos) implican una misma actitud y son semejantes
sus objetivos. s puede decir también que k con-
servacion es una restauracion preventiva. Para el
caso de las arquitecturas vegetales histdricas, debe
quedar claro que son elementos en continda trans-
formacion y el conservarlas significa realizar una
obra de intervencién programada en el tiempo, que
debe resolver los problemas de atribucion y nuevas
funciones y su infraestructura de actuacion en h
vegetacion que permita b evocacién mas cercana
a b obra original.

El jardin histérico

La funcién fundamental de un jardin histérico debe
ser la de presentar una muestra fidedigna de su
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evolucion en e tiempo. en un continuo proceso vivo
e ininterrumpido, ademds de presentar su belleza
intrinseca para €l disfrute espiritual, caracteristicas
en donde estriba la verdadera importancia de l
funcion social del jardin historico. "El jardin consti-
tuye un documento Unico, ilimitado, perecedero,
irrepetible, con un proceso propio de desarrollo, una
historia particular (nacimiento, evolucién, mutacio-
nes, degradaciones, etc.) que reflejan la sociedad y
la cultura que lo han creado y lo han vivido". ' Por
lo tanto una manera de comprender esa cultura es
viviendo esas obras gozando de su presencia. En la
restauracion de jardines, es posible recuperar pa-
trones de la percepcion original tratando de evo-
carlos ahora en nuestra época.

Un jardin histdrico responde a un poder de evo-
lucion fuertemente perceptible, que estimula y com-
promete a la imaginacion; también a una reflexion
creadora con nuevas orientaciones, propuestas teé-
ricas y metodoldgicas, a la posibilidad de integrar
a hombre, real y verdaderamente en su pasado y
en su historia, de manera sencilla y natural al mis-
mo tiempo. "Un jardin histérico es una composi-
cidn arquitectonica y vegetal que desde el punto
de vista de la historia o del arte, presenta un interés
publico" (ICOMOS, Fontainebleau, 1971). "Un jar-
din histérico debe considerarse como un monumen-
to" (ICOMOS, Paris, 1978).

Carmen Afdn Felid amplia esta definicion di-
ciendo: "Un jardin es una creacién espacial en la
que elementos arquitectdnicos y elementos vege-
tales forman una unidad inseparable, constituyen-
do un importante documento histdrico, una forma
de gran valor estético, una expresion de induda-
bles caracteristicas espirituales. Se incluiran dentro

1. ICOMOS IFIA, Florencia 1981.
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de la jardineria historica -siempre que reinan va-
lores historicos. artisticos o tradicionales-, parques,
jardines, botanicos, claustros, cementerios, entor-
nos de documentos aislados, todos los espacios
verdes incluidos dentro de las ciudades declaradas
monumentos histdricos, huertos significativos de
una forma de vida, etc.

La esencia basica y primordial de un jardin resi-
de en la vegetacion, aunque k vida del elemento
verde sea muy variable lo cual se torna transforma-
ble y perecedero. La vida propia de éste modifica
paulatinamente la vegetacion respondiendo, en
primera instancia, al correr del tiempo y al cuidado
que se le brinde, de lo que depende en gran medi-
da, su conservacion evitando asi llegar a un punto
sin retorno por descuido o indiferencia que lo lleve
hasta su destruccion. No obstante que la vegeta-
cion es parte esencial del jardin-histérico hay que
acentuar que estos tipos de espacios tienen su ori-
gen en un concepto preconcebido, algo mucho més
amplio y complejo que € simple trato con h
naturaleza.

B auténtico jardin esta abocado a unir elemen-
tos arquitectdnicos, paisajisticos, vegetales, sin ol-
vidar d agua, que cumple una funcion intrinseca
en la vida del jardin; asi mismo destaca la estética y
aglutina efectos auditivos y visuales siendo la vege-
tacion un elemento mas de este entramado ideol6-
gico, que tiene por objetivo e transmitir una idea
creativa, sentimientos y sensaciones ligados a un
programa claramente intencionado, con el objeto
de que la vegetacion funja como un vehiculo que
acentle una perspectiva, enfatice una arquitectu-
ra, sugiera una relacién, matice contrastes y realce
espacios.

H jardin, desde tiempos muy remotos, ha sido
cultivado y ha cautivado a propios y extrafios, éste
abraza toda una cultura socioldgica y tradicional
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llegando a proyectar en los espiritus sensibles que
en él se dan cita, la fuerza personal de un genio, la
armonia de un espiritu equilibrado, el buen hacer
de un experto profesional, Ia sabia tradicion de un
pueblo conocedor y amante de la vegetacion

Comprender el complicado mensaje que el jar-
din lleva oculto y que transmite soterrada y entreli-
neas, pero que aflora a borbotones por la carga de
signos y matices que concentra, es reconocer su
valor como monumento cultural y es el primer paso
para sentirse identificado con la “obrade arte” que
se respira. El jardin es un perfume mistico e inexpli-
cable que todos alguna vez hemos sentido al dejar-
nos envolver por la fascinacion de su mdaltiple
relacion de ideas que emanan magicamente con
séloinhalar el perfume de sus arboles, sus flores y
sus suelos en una combinacion armoniosa y visual
de la arquitectura paisajistica en él vertida.

En el jardin se reconoce esa profunda identifica-
cion de belleza de la mano del arte —simple o com-
plicada— que nos ocasiona o induce a la magia,
valiéndose de sombras, caminos, cascadas, grutas,
luz, color y todos los artificios de un profesional del
arte de los jardines donde se logre un discurso cla-
ramente unitario y sobrecogedor, donde el jardin
cuenta su historia.

Para hablar claramente de restauracién de jardi-
nes en términos profesionales o técnicos, es me-
nester no intentar llevarlo a una situacién exacta
de lo que un dia fue, ya que esto es imposible; el
jardin cambia dia a dia y no puede perdurar fiel a
su inicio. Mas se puede intentar ampliamente con-
servar su mensaje poético, su esencia y el testimo-
nio cultural que representa, es decir, la “imagen”
del jardin ya que esto viene a ser la clave que inte-
gra la riquisima y variada gama de su lectura que
denuncia la época, pueblo, tradicionesy cultura que
lo concibieron.
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El propdsito central de plantear una metodolo-
gia rigurosa para la restauracion de un jardin histé-
rico —con el respeto que nos produce el trabajo de
restauracion y el jardin como objeto de tal restau-
racion—, seria la de dignificar y acometer con ga-
rantia profesional bajo la luz de un estudio profundo
y escrupuloso en relacion estrecha con todos y cada
uno de los diversos aspectos, lo cual se traduce en
base y apoyo para la intervencién o proyecto que
se lleve a efecto.

La experiencia personal, sumada a la multiplici-
dad de experienciasacumuladas por excelentes pro-
fesionales, maestros, companeros y pioneros en la
materia que han enriquecido con sus éxitos y fraca-
sos esta apasionante y compleja tarea, hace evi-
dente la calidad de “unico” de un jardin histérico,
por razones de espacio, tiempo y caracteristicas que
lo acompanan. Al acercarnos a estos espacios lo
hacemos con la humildad de quien entiende que
solo el esfuerzo comun de un equipo multidiscipli-
nario, posibilitard un avance con seguridad y con-
secuencias de éxito en la restauracion de un jardin
histérico, asi como la metodologia y rigurosidad
propias de un proyecto de esta envergadura viene
a ser el soporte firme y regulador de la sensibilidad,
imaginaciéon y armonia, puntos clave en todo pro-
ceso de restauracion. No obstante que la propia
naturaleza del jardin hace de esta disciplina una
materia sumamente dificil y delicada, destacaria-
mos cuatro ideas fundamentales para toda restau-
racién senaladas por Carmen Andn Feli en su
articulo “el jardin histérico, notas para una meto-
dologia previa al proyecto de recuperacion”.

Ser fieles al origen del jardin. Como la mejor ma-
nera de acentuar mas su personalidad, hacer mas cla-
ra su lectura y resaltar su propio y particular encanto.

Respetar el tiempo. El tiempo es un elemento
creador en el jardin. Ha modificado la vegetaciéon
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actuando sobre las esculturas, la arquitectura, en
fin, sobre todo su dmbito. Una cuidadosarestaura-
Cion tratara en cada caso de elegir la solucidon mas
discreta y menos traumatica

Valorar los aportes. Considerar en todo su valor
los aportes que en los distintos periodos de su historia
han sido integrados dentro del jardin y han pasado a
formar parte de su propia esencia. Tratar con mucha
delicadeza el suave encanto de elementos que posi-
blemente no entraban en su composicion original, pero
que romanticamente, ha ido adquiriendo ese carac-
ter con el paso del tiempo. Tener el valor de anadir el
de nuestra propia época para considerarnos nosotros
también integrados en su vida misma.

Evitar las disonancias. Todo elemento disonante
estética o histéricamente debe ser evitado. Ante una
duda estética-histérica, primara siempre lo estético
sobre lo histérico, clave de la armonia que debe
encontrarse en todo jardin.

Se enfatiza el hecho de que el respeto a la esen-
cia del jardin histérico es primordial para los traba-
jos de restauracion, ser conscientes de que los
estudios de restauracién de monumentos arquitec-
tonicos son de provecho en la tarea que nos ocupa,
y cabe agregar, que el jardin histérico no cuenta
con patrones paradigmaticos que indiquen sus prin-
cipales aspectos. Definir una metodologia concreta
de actuacién en estos espacios, es muestra indis-
pensable ya que aclara como punto de partida un
correcto enfoque, aunado a un proyecto interdisci-
plinario donde diversas técnicas y especialidades se
combinen y que conduzcan a criterios que no se
basen en intuiciones y aproximaciones.

Es una realidad inexplicable que en México, otro-
ra creador de grandes jardines, no existan estudios
referentes a la restauracion de jardines historicos y
no se exagera al exponer que el campo exige esta-
blecer criterios en los conceptos metodolégicos; por
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lo que se considera que lo escrito por |a investiga-
dora Carmen Anén Felit ha sido de gran apoyo,
con el cual se tienen coincidencias sustanciales en
lo que se refiere a la metodologia que se plantea
en este documento para el rescate del Jardin Bor-
da. Para éste se sugiere, como referencia de desa-
rrollo, que permita establecer ciertas analogias entre
jardines consolidados como histéricos y especifica-
mente con el Generalife de Granada, Espana, ya
que lo descrito es enunciado por innumerables cro-
nistas e historiadores respecto al Jardin Borda.
Esta propuesta surge en el contexto del “Curso
de Actualizacion Internacional a nivel Posgrado so-
bre Teoria y Métodos para el Estudio del Paisaje
Cultural”, llevado a cabo en la UAM-Azcapotzalco
con la participacion del Dr. José Tito Rojo, Dr. Ma-
nuel Casares, de Espafa, Dr. Eduardo Salinas, Dr.
José Mateo Rodriguez, de Cuba; Dr. Saul Alcantara
Onofre, Mtro. Arturo Alavid Pérez, Arqg. Félix Marti-
nez Sanchez y el que suscribe Arq. Raul Raya Gar-
cia, de México; y se plante6 como método
indispensable parala conservacién de los jardines y
su restauracién como monumento histérico, para
su posible aplicacion en estudios posteriores en lo
referente al patrimonio cultural de México.

El Jardin de Borda, sitio historico artistico del
siglo XVIIl, Cuernavaca, Morelos

Localizacion del sitio
Al norte con la calle de Ignacio Rayén; al sur con la
calle Borda; al oriente con Av. José Maria Morelos;
al poniente con la calle de Alvaro Obregén. Ubica-
do en Cuernavaca, Morelos, a 90 Km. al sur de la
ciudad de México.

Area propuesta para la propuesta metodolégi-
ca delsitio: 3.2 Has. Sitiodonde se ubican el jardin
formal con sus parterres rectilineos en torno a la
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Plano del fardin Borda de 1957.

fuente principal, el estanque menor, el lago artifi-
cial y el huerto.

El Jardin de Borda es el sitio histérico-artistico
mas representativo de la ciudad de Cuernavaca,
conserva su traza original del tltimo tercio del siglo
XVII, siguiendo los canones europeos del arte de
los jardines, fue concebido bajo las reglas de los
jardines barrocos franceses.

Cuernavaca, Morelos: “Sitio donde las flores os-
tentan su belleza, donde los arboles muestran la
opulencia de su fronda y donde el agua, en fuentes,
lagos y estanques, luce la hermosura de su argente-
ria, son siempre admirados por los hombres y visita-
dos por las muchedumbres amantes de lo bello” 2

La finca del Jardin Borda fue adquirida alrede-
dor de 1763y lo correspondiente a la construccion
fue hecha por José Manuel Arrieta, hijo del arqui-
tecto que construyé la antigua Basilica de Guada-
lupe. José de la Borda nacié el 2 de enero de 1699,
llegd a México a la edad de 17 afos. El 13 de enero
de 1716 se establecié en Taxco e hizo construir la
iglesia de Santa Prisca, joya de la arquitectura ba-
rroca del siglo XVIIl. Heredo el jardin a su hijo Ma-

2. Salinas, Manuel, Historias y paisajes morelenses, 1924, p. 79.
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nuel, doctor por la Real Pontificia Universidad de
México, quien en un principio lo ide6 como una
casa de reposo para su padre. A la muerte de éste,
el 30 de mayo de 1778, siendo don Manuel un es-
tudioso de la botanica y de la horticultura, acumu-
|6 en aquel sitio diversas especies de flores y plantas,
pasando a ser un jardin botanico y huerto de acli-
matacioén.

El Jardin Borda ocupa un extenso plano inclina-
do hacia el poniente, forma que hizo que se insta-
laran precisas e innumerables terrazas, rampas y
escalinatas, con variados trazos y multiples orna-
tos, ademds de numerosos estanques y fuentes
de caprichosas formas con templetes y juegos de
aguas —al gusto francés—, y con sencillos surtido-
res que recuerdan los del Generalife de Granada,
con pintorescas arcadas que se reflejan en el agua.

Uno de los principales elementos de ornato —ad-
mirado por todos los visitantes—, es el gran estan-
que, espaciodeclarado comomonumentoy amparado
por ley para difusién de la cultura popular y, protec-
cion al turismo y conservacion de monumentos
edificios y lugares historicos del estado de Morelos,
promulgada por José Refugio Bustamante, gober-
nador constitucional en agosto de1937 y publica-
do en el Diario Oficial No. 732, del 5 de septiembre
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del mismo afo, por considerarse un sitio con valo-
res historicos y de atraccion turistica.

La parte austral del jardin, comenzando por el
fondo, esta constituida por la calzada que corre jun-
to a la tapia, lindero norte del Callejon de Borda;
por varios arriates con arboles y plantas diversas, y
por el espacio que ocupa el estanque menor, de
capacidad muy inferior a la del grande. Los pretiles
laterales del estanque chico son rectos, pero los de
las cabeceras -—extremos norte y sur del rectangu-
lo— combinan lineas rectas y curvas cuyo remate
es un semicirculo. En medio de este recipiente hay
tubos surtidores de agua.

Ellimite oriental del histérico huerto es un muro
rematado en su parte superior por arcos invertidos,
muro en el cual se abre la entrada del jardin ya des-
crita, el tramo comprendido entre dicho muro y el
estanque chico es un gran cuadrado lleno de vege-
tacién donde abundan las rosas blancas. El gran
cuadro tiene cinco glorietas con fuentes a su cen-
tro: cuatro menores colocadas en los angulos, la
quinta, algo mayor que las anteriores, en medio. El
surtidor de esta ultima sale entre cuatro columnitas
que soportan gracioso remate.

La linea de separacién entre las dos partes del
Jjardin, la del norte y la del sur, esta formada por el
gran corredor de la casa, en primer término; des-
pués, por una rampa inclinada, mas alta que el suelo
del huerto, que va a terminar en la tapia del fondo.
Esta rampa tiene en sus dos orillas postecillos pris-
maticos destinados a recibir tiestos floridos. Todo el
piso del predio, ademas de ser un plano de pen-
diente rapida, es quebrado y tiene muchos canos,
arriates, callecillas y escalinatas.

En tiempos virreinales (1776), los jardines reci-
bieron un valioso aporte en plantas y se ocuparon
de éstos personas especialistas, desde entonces se
recomendo la visita a este lugar a cuanto viajero
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distinguido llegaba a México.

La parte habitable de esta mansién que perte-
neci6 a los Borda, padre e hijo, fue seguramente
edificada por éstos desde los cimientos; o quiza
utilizaron algo de lo que ya estaba construido cuan-
do compro el predio que hoy ocupa el Jardin, ad-
quisicion efectuada en 1776 por el eximio minero,
al sentir el cansancio que le produjo una vida larga
y excesivamente laboriosa y al experimentar el an-
helo de una ciudad de clima benigno y apacible, tal
como lo exigia susalud quebrantada y precaria. Sélo
dos afnos vivié en Cuernavaca el bondadoso adine-
rado, pues fallecié en mayo de 1778.

Las obras, incluyendo el estanque mayor, se ter-
minaron en 1783. La residencia nunca perdi6 su
atractivo, los emperadores Maximiliano y Carlota
eligieron este lugar como su residencia de verano,
casa de elegancia sencilla; éstos ofrecian ahiespec-
taculares reuniones de gala o excelentes conciertos
en los jardines y en el escenario junto al estanque.
Wilhelm Knechtel también se encargd del mante-
nimiento del Jardin de Borda, residencia de los em-
peradores cuando visitaban laciudad de Cuernavaca
(mayo 28, 1866)

Se dice que en un principio Maximiliano dividia
su tiempo entre Chapultepec y Cuernavaca, pero
luego resolvid permanecer mas tiempo en su resi-
dencia campestre. Tras servir de escenario al capi-
tulo romantico y tragico del Emperador, a la casa
Borda se le han dado varios usos, podemos men-
cionar entre los acontecimientos mas importantes
la celebracién de la inauguracion de la linea del fe-
rrocarril México-Cuernavaca en diciembre de 1897,
presidida por el presidente Porfirio Diaz. En los tiem-
pos de la Revolucién Mexicana el candidato a la
presidencia Francisco |. Madero ofreci¢ varias fies-
tas; unade ellas fue en honoral revolucionario Emi-
liano Zapata. Otros visitantes importantes se
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Mirador sur-oriente del jardin
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Fuente del patio central de la seccién Judrez
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hospedaron en ella: Sebastian Lerdo de Tejada y Die-
go Rivera.

A principios del siglo XX el licenciado Francisco
Rodriguez adquiri6 el jardin Borda heredandoselo
a su hija Maria Eugenia, que lo convertiria en un
gran hotel, el cual funcion6 hasta el ano de 1946.
En 1950 unos estadounidenses lo adquirieron por
$3000,000 pesos de la época. Sin embargo el Go-
bierno Federal decidié comprar este sitio histoérico
para ponerlo a disposicion del publico.

En 1991 serestaurala “Seccién Juarez”, logran-
do recrear el ambiente antiguo de la edificacion,
actualmente forma parte del Instituto de Cultura
de Morelos, y ahi se realizan eventos de tipo cultu-
ral o exposiciones nacionales e internacionales.

Son muy frecuentes las criticas a estos suntuo-
sos jardines, ya sea porque no estan bien atendi-
dos, o porque en grandes periodos de tiempo han
estado en completo abandono. Parece ser que las
autoridades de Cuernavaca no dan importancia a
este asunto. En esta sencilla descripcién se concen-
tra toda la problemética de la conservacion y res-
tauracion de parques y jardines histéricos, situacion
que fundamenta la propuesta metodolégica, ade-
mas de ser una practica aun sin constituirse en una
disciplina en América Latina.

Criterios fundamentales de aplicacién en toda
restauracion de un jardin histérico

"Una restauracion realizada sin un profundo estudio
de la realidad en que se va a operar corre un cierto
riesgo de ser una mala restauracion, y que esta labor
no elimine los datos del documento, ni las informacio-
nes que sean valiosas y necesarias para la correcta lec-
tura del jardin”.> No se toca en esta descripcion
metodoldgica, los aspectos referentes a la filosofia de
la restauracion, el Unico criterio cierto es el respeto a la
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realidad del jardin histéricamente configurado. Debe
entenderse la metodologia aqui presentada en forma
secuencial, todas las fases estan interrelacionadas en-
tre si, aunque se puede dar el caso de retroalimentar
las acciones por posibles hallazgos arqueolégicos y to-
mar otro rumbo diferente, rectificando alguna conclu-
sion. El proceso de restauracion se compone de dos
fases: el proyecto y la restauracion propiamente dicha,
por lo tanto se centra la atencion en la fase proyectual.

Fase de analisis y documentacion

Como objetivo principal, se establecerd un conoci-
miento profundo del jardin; valiéndose de estudios
completos de su pasado y presente, obteniendo con
esta informacién un contacto fisico y espiritual que
contacte su esencia, intentando descifrar su recon-
dita “razoén de ser” fuertemente enlazada con un
pleno conocimiento de su estado actual y sus posi-
bles potencialidades.

Criterios

Bajo la luz de un cimulo de investigaciones flevadas a
efecto, se estaria sin menoscabo en la posibilidad de
establecer normas orientadas a determinar el proyec-
to, lineas generales de actuacion; examinando a pro-
fundidad las diferencias surgidas, con la inflexible
intencién de aportar las soluciones mas apropiadas.

Proyecto

Una vez obtenidos los criterios previamente especi-
ficados y aceptados, se procedera a volcarse de lle-
no a la relacion del proyecto, incluyendo en esto,
todos los capitulos necesarios, precisando inclusive

3. TitoRojoJesé,; Casares Porcel, Manuel, £/Jardin como Documento: el
Generalife de Granada, ejemplo de una lectura, Universidad de Grana-
da, Espana, 1998.
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los presupuestos totales y parciales asi como las
etapas de realizacion.

Actuaciones complementarias
Para asegurar la conservacién del jardin, debe pro-
cederse a instaurar una politica de mantenimiento,
con el objeto de sostener laimagen, que incluya las
actuaciones complementarias adecuadas en lo par
ticular para potenciarlo, permitiendo asi, el desa-
rrollo de la mision cultural inherente a éste

Con una evaluacién previa de tiempo y presu-
puesto, se pueden programar independientemen-
te las cuatro fases descritas, en la inteligencia de
que si se subestiman las primicias fundamentadas
con la intencion de acelerar el proceso o economi-
zar, esto se traduciria en un resultado con riesgos y,
a la postre, contraproducente. El conocimiento pro-
fundo de un jardin y sus problemas, repercute en
seguridad, que viene a ser mucho mas rentable en
el momento de actuar, puesno obstante la aparen-
te pérdida de tiempo invertida en la primera fase,
es recuperada luego con creces. Cabe hacer men-
ciéon de lo incorrecto que resultaria el hacer analisis
parciales en la fase previa de documentacion por la
casi imposibilidad de fraccionar datos y atentaria
contra la unidad espacial y conceptual necesaria.
Este tipo de proceder es factible Unicamente en el
caso de un jardin dividido en periodos muy deter-
minados o en unidades claramente diferenciadas.

Una vez redactado el proyecto y concebido éste
como unidad, es muy factible prever las diferentes
etapas de ejecucion ya que las sucesivas intervencio-
nes se encontraran condicionadas entre si. La inter-
pretacién de los datos historicos de un jardin exige
una amplia gama de conocimientos serios y profun-
dos sobre la historia del mismoy son imprescindibles
para el especialista encargado de la restauracion, las
deformaciones de los planos de época, el estilo de
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los diferentes creadores, la técnica, innovaciones y
modas de |os espacios, las formas de poda de arbo-
les y arbustos, etc., con la idea clara de desarrollar
apropiadamente el proyecto.4

Criterios de conservacion y restauracion de
parques y jardines de interés historico

Cabe mencionar que la siguiente secuencia meto-
dolégica esta dada como una referencia de desa-
rrollo, que permita establecer analogias entre
jardines establecidos como histéricos y el Jardin
Borda; por lo que no todos los aspectos serdn ana-
lizados; ello dependera de cada caso de estudio.

Fases del proyecto de restauracion

1. En la elaboracion del Proyecto diferenciare-
mos varias fases:

Fase A: se debe tener conocimiento del jardin,
incluyendo tanto su lectura como documento, asi
como de las investigaciones que nos permitan com-
plementar su lectura.

Fase B: El disefo de uso del jardin a restaurar
es lo que nos permitird denominar el para qué de
la restauracion.

Fase C: Después de su lectura e interpretacion, se
pasara a presentar el proyecto propiamente dicho.

Fase A: Conocimiento del jardin

A consecuencia de los limitados estudios sobre |os jar-
dines de Morelos, en la mayoria de las ocasiones se
convierte en una fase de investigacion para conocer
sus documentos iconograficos e histéricos. Esta etapa
conlleva a la redaccién de una memoria, que incluye la
recopilacién general de la investigacion del proyecto

4. Tito Rojo José, Casares Porcel, Manuel, Metodologia de la restaura-
cion en jardineria Historica. Universidad de Granada, Espafa, 1998.
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Analisis y Documentacion

Analisis historico Estado actual

e Descripcién del jardin ® Plano de situacion
* Antecedentes ® Plano de zonificacién
historicos ® Planos topograficos del

Material grafico estado actual y de

historico zonas especificas
e Archivos e Planos de arquitectura

® Planos de restauracion mayor y menor

de las épocas mas ® Estudio botanico
representativas del e Estudio fitopatoldfico
jardin *  Estudio edafologico

e Estudio de fa fauna

e Infraestructura:
- Red de riego
- Drenaje
- lluminacion
- Equipamiento
Documentacion grafica
- Estudio de las
instalaciones, depen-
dencias y obligaciones
- Estudio ambiental y
sociolégico

conunadiagnosis, junto con éste, toda la documenta-
cion generada, se debe alinear a los criterios generales
de restauracion. El estar tutelado y disponible al publi-
co, es la mejor forma de conocerlo y difundirlo.

A. 1. Antologia de datos sobre su realidad
y usos en que se situa el Jardin
A.1.1. Historial y estudios generales

A.1.1.a. Conocimiento general
Se debe tener un conocimiento integral de lo
que compete al jardin en lo referente a lo histérico,
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Estudio paisajistico Criterios de Restauracion

Zonificacion e Criterios generales
e Circulacion o Criterios especificos
® Perspectivas y o Criterios puntuales
puntos de interés o Funcion del jardin
e Estudio de la ¢ Consideraciones generales

vegetacion
® Estudio analitico

histérico-artistico

Estudio botanico-

historico
® Aspectosy

situacion legal del

jardin

Estudio del uso y

funcién del jardin
* Estudio de

factores

ecologico,

sociocultural y

polisensorial

politico, cultural, econémico y social, asicomo alo
geogréfico, paisajistico, urbano, climatico, ecold-
gico y medio ambientalista, tanto de la zona de
estudio como del entorno inmediato.

A.1.1.b. Conocimiento de jardineria

El conocimiento de la jardineria de la época, las
tendencias, modas y literatura de jardines, resultado
de las investigaciones, nos dara un conocimiento cer-
cano a los jardines preexistentes, coetaneos y poste-
riores; relacionados con el sitio de estudio, para
conocer herencias conexiones e influencias que nos
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situen y nos hagan valorar correctamente el sitio de
estudio: el jardin.

A.1.1.c. Conocimiento botanico

El conocimiento botanico, asi como el catalo-
go de plantas que fueron utilizadas en su tiempo
y lugar, puede ser en casos concretos elementos
altamente significativos de los ejemplares mas cu-
riosos de la localidad, catalogados en otros vive-
ros del pais.

A.1.2. El jardin Borda y su entorno

A.1.2.a. Contexto geografico y paisajistico

En tanto que se pueda aportar conocimiento
referente a su entorno inmediato, podra aplicar-
se, si es preciso, la metodologia referida al caso
de investigacion sobre el propiojardin, entendién-
dose por entorno inmediato aquel con el que esta
directamente relacionado. En la practica se com-
porta como un sitio con pendientes y declives al-
rededor del propio, que requiere una atencién
permanente. El jardin Borda tiene conexiones muy
importantes por su cercania con las barrancas de
San Anton y hacen que éste no mantenga en este
gradiente los mismos incrementos en todas direc-
ciones. Por lo tanto, dado que es un jardin y no un
ente aislado, y que forma parte de un ser organi-
co superior, se puede decir que es un sitio insupe-
rable que se interrelaciona y lo hace inseparable
de todos los elementos del contexto de Cuerna-
vaca, Morelos.

A.1.2.b. Contexto de arquitectura vegetal en
el Borda

El jardin estd inmerso en una cultura de jardineria
propiamente dicha, pero es importante conocer
también otros jardines de la misma época o con
ciertas analogias en cuanto a ideas de disefo. Res-
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pecto al autor de este articulo, el Jardin Borda fue
poco estudiado, a pesar de ser el mejor ejemplo de
los jardines del periodo virreinal. La ciudad de Cuer-
navaca deberia brindar mayor proteccion o tutela-
je, en aras de una mejor conservacion patrimonial
del mismo.

A.2. Investigaciones concretas sobre el jardin
Conocer las investigaciones realizadas —historicas
e iconograficas—, asi como su estudio in situ, es
la Unica opcion de esta importante fase del pro-
yecto de investigacion. De la misma manera que
un paleografo puede leer textos para un lego in-
teligible, un especialista en conservacion de bie-
nes inmuebles podra entender ese texto-jardin que,
sin duda, es necesario para un buen entendimien-
to de éste. No debe pasar de una simple coleccion
de plantas y objetos, sino que debe ir mas alla de
su forma. También son importantes las investiga-
ciones de jardines cercanos al Borda en cuanto a
lo estilistico, climatico, geografico, etc., porque el
proceso de lectura debe de atender al: £studio del
medio fisico del jardin, materia inerte del jardin,
materia vegetal del jardin, paisaje-jardin, estudios
fuera del jardin, y documentacion escrita e icono-
gréfica.

A.2.a. El dominio fisico

e [0s niveles del terreno. Para las cotas con relacion
a las alturas de los terrenos colindantes, se de-
berd realizar un levantamiento topografico fi-
dedigno que proporcione datos reales y
concretos con equidistancias adecuadas, planos
con curvas de nivel, elevaciones con adecuada
representacion grafica, ademas de datos esta-
disticos en este rubro; del contexto inmediato al
sitio de estudio. En el caso del jardin Borda, ocu-
pa un extenso plano inclinado hacia el ponien-
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te, situacion que hizo precisasinnumerables ram-
pas y terrazas, asi como escalinatas de variados
trazos y multiples ornatos, en <donde se lucen
varios estanques y fuentes que tienen cierta si-
militud con los del Generalife de Granada, Es-
pana y, particularmente, con los estanques de
Xochimilco, de aqui su vital importancia.

o Elsuelo. Los niveles edaficos, su calidad agrico-
la-cultural y sus indicios de usoy ocupacion del
suelo, permitiran realizar una propuesta de uso-
destino para el proyecto de restauracién, (con-
servacion) mas adecuado.

o Elsubsuelo. Puede contener mucha informacién
arqueoldgica de valor histérico-artistico. En de-
terminados jardines la prospecciéon arqueolégi-
ca es obligada.

A.2.b. Lo inanimado del jardin

e Infraestructura. Las estructuras de riego, cana-
les, estanques, registros, partidores de agua, etc.
en los jardines de Morelos, no se pueden com-
prender sin su estructura de riego y funciona-
miento. Debe conocerse cémo se recibe y
distribuye el agua.

e Lo edificado. El sistema de construccion del jar-
din, bardas, muros de contencién, muros de
separacion, caminos y senderos, rampas, esca-
linatas, puentes, miradores, son muy importan-
tes, en la medida que constituyen o forman parte
del concepto arquitecténico.

e Mobiliario. El mobiliario urbano del jardin: ban-
cos, estatuas, fuentes, farolas, gradas, son pie-
zas esenciales en su concepcién arquitectonica.
A.2.c. El componente vegetal de jardin

e Ellevantamiento de plantacion del jardin. El pla-
no detallado de individuo por individuo arbé-
reo, planta por planta, es un requisito ineludible.
Solo cuando se trate de jardines con amplias
masas y arquitecturas forestales, puede utilizar-
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se un sistema mas simplificado. De esto hay que
atender a su tamano, altura, grosor del tronco,
edad exacta o aproximada, asi como de podas,
lesiones y restos de antiguas formas vegetales
de factura propiamente de jardineria.

Restos vegetales, tocones setos muertos. En este
proceso se debe elaborar un catalogo, de ser
posible de las especies que hubieran existido, di-
ferenciando los aportes en las diferentes épocas
de lavida del jardin. Su significacién jardinera nos
sefalard que la especie vegetal debe situarse a
veces en el rango singular de cultivacién, como
elemento significante y de mayor relevancia en
él. La ignorancia del significado taxonémico en
el contexto de cadajardinen particular, impide la
lectura de éste, y puede perder en numerosas
ocasiones su encarnamiento en el entramado
pudiendo quedar, sin lugar a dudas, reducido a
lecturas genéricas y practicamente estériles.

La flora. En el jardin Borda, una lectura histérica
e iconografica de sus vegetales nos indica que es
un jardin romantico-barroco, mas o menos atipi-
co con tradiciones locales. Una lectura de sus ve-
getales nos situa en su lugar concreto. La variedad
de arboles frutales y plantas de ornato, asi como
su elegancia y sus estanques inferiores, lo rela-
ciona con las aportaciones del jardin botanico de
la ciudad y nos habla de una realidad histérica
cultural que sobrepasa el reducido catalogo flo-
ristico que se conoce dentro del ambito jardinero
local. Esto nos indica una relacién con los jardi-
nes cultos y con los introductores de la época de
los carpes (arbustos betulaceos) de la jardineria
espanola. La coherencia de |a traza del jardin fran-
cés, en relacion con el Borda, nos habla de un
tratamiento, de una realizacién, de un 6ptimo
trazado culto que se puede interpretar como cla-
ve de dmbitos locales.
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® (3 flora residual La presencia de flora residual

en este jardin, es de gran interés en jardines
abandonados a su tiempo, no siendo infrecuente
la resistencia de algunas especies, que dan pie a
poblaciones estabilizadas. En todos los jardines
con cierto grado de abandono, se han encon-
trado algunos testimonios gue permiten dar lec-
tura a una cultura vetusta.

Aspectes fitosanitarios. Se debe dar especial
atencion a las especies vegetales con cierto sig-
niticado historico-cultural y sngularidad; para
el caso, se requiere de un estudio particularmen-
te s gnificativo

A.2 . Herizonte y jardin

*

Perspectivas visuales exteriores. Las visiones de
su entorno, su evolucién en el tiempo, la co-
nexion entre los d sefios del jardin en el pasado
que lo rodea, sus panordmicos y sus puntos vi-
suales son de importancia.

Perspectivas visuales exteriores. La oplica del jar-
din Borda desde diversas partes de su ambito,
debe considerarse con especial atencion a las
vistas consolidadas en la imagen historica de la
zona, o de la ciudad en su caso

A2.e. Andlisis e investigacion fuera def jardin

Los documentes iconegraticos. Tienen un vator
de peso mas eue otros tipos de documentos
sobre el jardin.

Fotografias. La experiencia en jardines relativa-
mente recientes {siglos XIX y XX). La fotografia
revela un apoyo fundamental en cl cstudio de
i0s mismos y en particular del presente. Labus
quedade fotografiases una aclividad que ofre-
ce numerosas recompensas a investigador,
aportandole datos sobre espec es vegetales, usos
jardineros mobiliar o perdido, entre otras cosas.
Teniendo real importancia en |a emision de cr-
ierios de fechaineludibles, al menos como refe-
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rencia de un “antes de”. Los jardines de las ciu-
dades suelen contar con un buen repertor o de
imagenes aéreas, tanto verticales como oblicuas,
De alyunos jardines existen registros de image-
nes en movmiento  documentales o por
diversos eventos en los que se cuenta a veces
por hawer sido escenar o, incluso de peiculas
comerc ales.

Ef repertaje fotogrdfico Una toma cinematogra-
fica o un video con intencion documental es una
ayuda valiosa para una obra de restauracion. Los
grabados, dibu os, cuadros, aunque de menor
fidelidad, nos pueden aportar el coste anadido
de laidealizacion sesgada, que pudo suponer la
v sién del representante art ficial

l@s grakados. Los grabados, pinturas, dibujos.
Aunque tengan menor fidelidad aportan una
idealizacion que respalda una representacion de
la época

Los planos. Tanto al proyecto del jardin, con las
condicionantes de su entorno, ciudad, o distrito;
un plano de plantac én permite acercarse a sus
inicios, es un documento principal. En cualeuier
caso, todo plano debe ser interpretado en fun-
cion de testimonios indudables. ta lectura del
propio stio o su fotografia en muchos planos,
contienen fantasfas o proyeclos no realizados,
coexistiendo con el reflejo de la realidad. Perso-
nalmente he visto errores en los p anos del Bor-
da, personas eue sin cuestonar su adecuacion
han cafdo cn la repeticién de errores en nucvos
proyectos de restauracion, mismos. que suc en ser
errores que ameritan una correccién acorde a la
realidad del jardin, con el precico inlerés de ser
fidedigno a su momento histor co y cultural.

En ocasiones los errores no s¢ deben a correc-

ciones sobre la realidad del jardin, sino a la falta de
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profesionalizacion del realizador de éstos. El contar
con un buen plano topogréfico de la zona ahorra
esfuerzos y aclara dudas sobre la percepcion de la

raol caya garrcf:

Eventualmente, pueden existir otros tipos de

documentacion sonora, como grabaciones de los
cronistas antes mencionados, que incluso pudieron

obra. realizarse en el sitio de estudio, aportando ademés

A.2f. Decumentacién historica

o Do tipe /egal. Material de archivo, escrituras de
propicdad, expediente de antiguos pleitos, ven-
tas, cambios de uso, etc., seran documentos
legales, Gtiles por su uso horticola ardinero y
por la aportacion de datos de referencia histo-
rica para el mejor aprovechamienlo de uso en
su aplicacien restauradora. En jardines de Mo-
relos, el agua aporta numerosos documentos
legales de gran utilidad por {a importancia ba-
sica de su uso jardinero, y la dependencia due
los gcnera, aporta datos de gran relevanc a para
la investigacion.

o [®s datos literarios. Eslos pueden ser de diversa
indole, desde estudios direclos sobre el propio
jardin, o guias de la ciudad. En ios jardines his-
toricos no es raro contar con cronistas descrip-
tores del rnonumento; o articulos per odist cos
que dan, ademas de informacion, la medida vi-
tal del jardin. A veces sin querer, encontramos
colaborac on al leer poemas, novelas, refatos y
hasta leyendas relacionadas, proyectandolas
como parte del escenaro.

° @ocumentacién senora. Entrevistas, 1a inves-
tigacion sobre el jardin parte del trabajo di-
recto del invest:gador, que a través de Ia
entrevista logra las pistas de busqueda, y da-
tos que no se encuentran en ninguna otra
fuente testimonial directa, corno las personas
que io habitaron o conocieron. Especial infor
macion suelen aportar los jardineros que tra-
bajaron en la construccion del mismo y los que
han participado en su cuidado a lo largo de
su historia.
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los sonidos naturales del lusar. @tra aportacion de
este tipo, son las composiciones musicales inspira-
das por dichos lugares y que encierran el significa-
do interpretado por el autor

A.3. Evaluacion hustérico-cultural

A3 a Evaluaciér del jardin €l conocimiento

del jardin debe tener corno consecuencia, una
diagnosis, que nos permita expiicar su interpre-
tacion, que nos permita recuperar su estado ori-
ginal, el valor de sus elementos, la antigiedad
de sus zonas, asi como la cronologia de su rea-
lizacion, retomando su imagen histérica, icono-
grafica y documental, concediendo una clara
articuiacion de los datos del concepto, saber lo
que queda de fo efectuado en los distintos mo-
mentos. Bel significado dentro del entramado
material, espacial y temporal del jardin, aporta
para la realizacién de un proyecto de restaura-
cien lo mas fidedigno posible a su estado
original

Fase B. Disefio del uso

e En este caso se debe confrontar el diagndst co

del jardin, con aquellos que sean incom patibles
con |a realidad y la conservacion, los cuales de-
ben ser descarlados. El proyecto puede propo-
ner otros. En este andlisis he profundizado en la
imporiancia de tema. Pebe entenderse que en
el uso intery enen muchos de los factores de tipo
politico, econémico y social. Desde la optica del
restaurador, que lo idcal es el mantenimiento
de uso, lo habilual es que dicho uso. haya evo-
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lucionado a lo largo de la vida del mismo y tam-
bién que en la restauracion se pretenda un cam-
bio del mismo, aunque se vea simple, por
ejemplo, abrir al publico un jardin que perma-
necia cerrado. En tal caso la articulacion de to-
dos los factores puede ser muy distinta y
generalizar lo menos apropiado.

El unico requisito que me parece exigible al uso

del jardin, debe ser la compatibilidad con la lectura
correcta de la documentacion histérico-iconografi-
ca y del documento-jardin, o lo que es lo mismo,
con su estética singular sin poner en peligro su con-
servacion futura.

Por otra parte, una correcta eleccion de uso es

indispensable para su futura conservacion.

Fase C. Proyecto

El diagndstico. A proposito de la diagnosis reali-
zada, en lafase primera de la realizacion del pro-
yecto, se debe tener en cuenta los cambios
morfolégicos necesarios para el uso previsto, ha-
biéndose senalado que tal uso debe ser compa-
tible y nunca afectar su estructura estética o la
lectura global original.

C. 1. Fundamentacion filoscfica global de la res-
tauracion

C.1.a. Tras el andlisis efectuado. En la fase de inves-
tigacion, el responsable debe optar por un deter-
minado procedimiento de restauracién, mismo que

considerara:

El conocimiento del jardin: datos obtenidos en
el estudio.

Los usos que se pretenden.

La evaluacién efectuada en el estudio.

Los requerimientos legales (normas de aplicacion).
La cultura de la restauracién.

C.1.b. Memoria del conocimiento del jardin

b. 1. El estudio. Con relacién a la investigacién efec-
tuada para conocer el jardin, se incluird en lo posi-
ble, su reproduccién fidedigna de los materiales
estudiados, debiendo anexarse con precision la re-
glamentacién que inspira la restauracion. Los obje-
tivos no se limitaran a los habituales en una memoria
de actuacion, sino que deberan contemplarse como
un material imprescindible para conocer en su fu-
turo, el proceso de restauracion realizado y de los
conocimientos que surgieron.

b.2. La memoria. Serd en extremo escrupulosa,

debiendo dar testimonio de la situacion de origen.
El estado actual del jardin quedara reflejado en for-
ma sistematica y objetiva, siendo posible en image-
nes representativas del proceso.

C.2. Planos de situacion actual

C.2.a. Recomendaciones: Que el levantamiento ac-
tual topografico, arquitecténico y arboreo del sitio
contenga:

1.
2.
3.

Curvas de nivel a un metro de equidistancia.
Construcciones arquitecténicas.

Agua, estanques y redes de conduccién con in-
dicacion de direccion.

4. Vias de comunicacion interiores y exteriores.

. Arboles indicando didmetros de troncos, copas

y escalas en puntos discontinuos.

. Masa arbérea menor (arbustos) con superficie

mayor de 50 cm. con relacién a su

contorno.

8

7.

9.
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Valoracion fitosanitaria de losindividuos arbéreos.
Localizaciéon de puntos visuales de interés
histérico.

. Valoracion de |a arquitectura arbdrea, segun su

interés histérico.
Indicacion de simbologia en la representacion
de hitos, bordes y elementos significativos.

ISSN digital: 2448-8828 No. 11 enero-diciembre de 2004.

¢ Esconveniente que al igual que existe la geolo-
gia, geografia, cartografia o arquitectura; que
el jardin tenga un sistema simbolico de referen-
cia acentuado, como deberia ocurrir en la topo-
grafia de vegetacion, las indicaciones del Borda,
entendiéndose que no son de aplicabilidad uni-
versal o incluso convenientes a cualquier jardin,
si marcan un buen ejemplo de o que interesa
en el levantamiento y restauracion de ellos.
Como se ve, en el proyecto se prefirié cambiar
la informacion grafica por una crénica escrita a
partir de que la mayor parte de la informacién
estd en crénicas y descripciones.

Para este analisis, se debe utilizar una simbolo-
gia que comprenda un sistema basico aplicado a
los proyectos de restauracion que se reduce, por
ejemplo, a:

» Hierbas (punteado sin linea que lo englobe).

e Arbustos caducifolios (linea cerrada en forma de
nube con trama clara).

e Arbustos perennifolios (igual que el anterior con
trama oscura),

s Arboles pequenios caducifolios ( circulo peque-
fio con trama clara).

¢ Arboles pequerios perennifolios (igual con tra-
ma oscura).

o Arboles grandes caducifolios (circulo grande con
trama clara).

¢ Arboles grandes perennifolios (igual con trama
oscura).

o Palmeras pequenas (estrella octogonal con trama
oscura).

e Palmeras grandes (igual de mayor tamano).

e Setos (con el borde en linea de puntos).

Esta simbologia se completa anadiendo un ré-
tulo interior que contiene un codigo de tres letras;
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precisando el nombre cientifico de la especie de que
se trata. Puede resultar util por su sencillez, ya que
evita la complejidad de simbolos empleadas en
muchos planos de plantacién, e indica toda la in-
formacién con una correlacion de tamanos planea-
dos, con lo que se obtiene una magnifica imagen
referente a la estructura de la arquitectura vegetal
del jardin.

C.3. Acciones

El proyecto propiamente dicho, no sera detallado

en coincidencia con las convecciones habituales de

los proyectos, mas bien se realiza basandose en los
datos obtenidos.

C.3.a. Acciones sobre el medio fisico. Estas se-
ran realizadas en los diferentes niveles que el pro-
yecto lo requiera las cuales pueden ser las siguientes:
¢ Niveles del terreno.

* Mejoras del suelo.

e Alteraciones o control climatico. Por ejemplo,
mediante barreras vegetales

e Riego. Que puede ser de diferentes sistemas, por
goteo, aspersion, etc
C.3.b. Acciones sobre los vegetales existentes:

e Eliminacion de alteraciones no deseadas

¢ Intervenciones fitosanitarias (incluyendo cirugias
necesarias).

o Rectificacion de formas. Rehaciendo setos, ba-
rreras, permitiendo la recuperacion de perspec-
tivas visuales, etc., por medio de podas técnicas
y artisticas.

C.3.c. Restauracion de materiales pétreos
o abidticos:

* Construccion.

* Caminos, senderos, etc

* Mobiliario del jardin.

C.3.d. Plantacion de nuevas especies. Las actua-
ciones del propio jardin tanto en lo referente a las
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necesidades de ordenacién urbana (accesos, cami-
nos, servicios, etc.), como a correcciones de tipo
paisajista del entorno a la recuperacion de perspec-
tivas visuales dependeran del restaurador. La acer-
tada recuperacion de perspectivas, eliminacion de
disonancias y nuevas plantaciones permitiran la in-
terpretacion original del jardin.

C.3.e. Proyecto de mantenimiento. Debera man-
tenerse con indicaciones precisas en el manteni-
miento del jardin con relacion a los tiempos a corto,
mediano y largo plazo.

C.3.f. Proyecto de uso. Detallando la relacion
entre el diseno del jardin y el uso previsto se inclui-
ra, en lo posible, avance de guias de uso, itinerario,
visitas y actividades posibles.

C.3.g. Evaluacion econdmica del proyecto. Tan-
toen lo referente a la restauracion del jardin, como
a su mantenimiento derivado del uso determina-
do, el proyecto debe incluir, si fuera preciso, fases
de actuacion, tanto por motivaciones de disponibi-
lidad economica, como determinar zonas abiertas
al publico antes de terminar el proyecto global. In-
dicando las actuaciones necesariamente secuencia-
das para su mejor aprovechamiento, debiéndose
entender que un jardin no se termina en el mo-
mento de su plantacién, e incluso no puede reali-
zarse por razones fisiologicas en un mismo
momento por |o que debe existir un programa de-
terminado.

Conclusiones

Esta propuesta metodologica fue realizada pensan-
do en funcién del jardin Borda en Cuernavaca,
Morelos. Pero puede sersignificativacomo un apo-
yo para la realizacién de proyectos de restauracion
de jardines histéricos independientemente de la
época, zona o regién de la construccion de éstos.
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Para el desarrollo de la investigacién en el tema,
tuve que incurrir a varias areas de estudio, mismas
que son de gran utilidad para comprender el espiri-
tu de los Paisajes y Jardines Historicos.

A pesar de que México tiene una gran variedad
de estos sitios, hay carencia de trabajos de investi-
gacion alusivos a Patrimonios Naturales de las dife-
rentes tipologias del Patrimonio Cultural, lo que
sugiere, entonces, un bajo interés en ellos. Se tiene
deficiencia en documentacion de archivos histori-
cos que ademas de escasa, resulta imprecisa; impi-
diendo un seguimiento evolutivo de nuestras
comunidades urbanas y rurales, elementos de sig-
nificativa importancia para valorar su proteccion,
rehabilitacién y conservacion.

En este lineamiento, se prosigue con el estudio
de Jardines Historicos, que pueden ser considera-
dos monumentos 0 que ya estan situados dentro
de alguna declaratoria en México, se comparan,
ademas, ciertas analogias existentes con otros jar-
dines para posibilitar su identificacion tipologica,
estudiandose sus principios fundamentales y sus
antecedentes historicos para la formulacion de
metodologias y elaborar propuestas.

El respeto a todos sus valores de originalidad,
aporte cultural e historicidad, poniendo a discusién
toda la fundamentacion tedrica que genere un sos-
tén que fortalezca las disciplinas especializadas en
la salvaguarda de los paisajes culturales y jardines
histéricos. Esto con una firme determinacion que
nos pueda dar acceso a plantear una metodologia
de restauracion que salvaguarde estos principios y
logre una significativa valoracion tedrica para su
trascendencia patrimonial, encaminandolo hacia
una apertura de reflexiones mas profundas dentro
de las disciplinas involucradas en este tema.

La primordial inquietud del problema es situar a
Meéxico en su realidad actual en lo que respecta ala
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cuestion de la tutela y conservacion de estos sitios
Uno de los objetivos principales de esta propuesta
es presentar una serie de informaciones generales
y esenciales de la conservacion de paisajes y jardi-
nes y, en particular, sobre la metodologia aplicada
en este caso de estudio al Jardin Borda en Cuerna-
vaca Morelos y de la peculiaridad de un proyecto
mas adecuado para garantizar un beneficio futuro
de tales bienes.
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