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Resumen

En este articulo se desarrolia el tema de los espacios de la identidad, concebidos como los
lugares de una determinada ciudaé donde se escenifican préacticas comunitarias de identi-
dad y/o que acumulan eiementos simbelicos del imaginario colectivo que denotan aspira-
ciones o demandas de identidad, pertenencia o reconocimiento. Asimismo, se les concibe
como los andamios urbanos donde se socializan asmectos propios de la memoria colectiva
{conmemoraciones, rituales, performances, dramatizaciones}. El autor sostiene que la mejor
estrategia para abordarlos es a través del analisis de los elementos tangibles (propios del
ambito urbano-arquitectdnico) e intangibtes {propios del capital simbdlico-cultural) que los
caracterizan, mediante una lectura hipertextual que desglose las multiples convergencias
que afrecen en términos de sus contenidos {arquitecturas), sus representaciones (practicas
sociales) y los discursos de poder (apropiaciones simbalicas del espacio).

Palabras clave: construccien social de las identidades, hitos urbanos, préacticas sociales,
lexias, capital simbadlico, objetos arquitecténicos como textos cuiturales, hipertexto, espa-
cios de la identidad.

Abstract

This paper approaches identity spaces, which are the urban sites where some community
practices of identity are performed, gathering some symbolic elements from the collective
imaginary that expresses demands of recognition or identity Identity spaces are also the
physical structures where some contents from the collective memory are socialized (comme-
morative aates, rituals, social performances or dramatic representations). The author propo-
ses that the best way to study them is analyzing its material elfements (such as

the urban and architectural data) but also its immaterial ones {such as cultural and symbolic
data), making a hypertextual reading in order to understand its several convergences, accor
ding to its contents (architecture), representations (social practices) and discourses of power
(symbolic appropriation of space}.

Keywords: social construction of identities, urban landmarks, social practices, lexias, symbo-
lic capital, architectural objects as cuitural texts, hypertext, 1dentity space.
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Introduccion: del largo antecedente de
un texto farego

En un trabajo anterior expongo avances de una
larga investigacion que indaga sobre la cons-
lruccién social de las identidades en ambitos
urbanos.' Enfocado en los impactos que la cons-
truccion social de una identidad va dejando a lo
largo del liempo, argumento que los atributos
langibles e intangibles? que manifiestan (o pro-
yectan) alteran tanto al paisaje construido como
al capital simbdlico del lugar Cn el caso de estu-
dio abordado, un Lramo significativo del Paseo
de |a Reforma de la ciudad de México, rico en
fragmentos de un discurso urbano en lorno a la
identidad nacional,® desmenucé sus multiples
proyecciones oficidles o andnimas ahi represen-
tadas, subrayando las practicas sociales afines
en las que participaron (a veces como actores, a
veces como escenarios), con el fin de establecer
correspondencias enire si en la medida en que
se vinculaban con discursos de identidadl.

Los impactos considerados fueron las arqui-
tecturas conmemorativas e cuatro glorietas que
corren a lo largo de la famosa avenida, monu-
mentos instalados entre 1852 y 1910 que mo-

1. “El Paseo de la Referma y el espectactie Se la identidad
naciona'. Refexones <ebre el caracter ideslagice de les eh e-
tos urbane-arquitecldnicos”, en Anuvano de Estudios de Argur-
tectura 2004, México, uav Azcapotzalco, Bpto. cle Evaluacien
del Bisefio en el Tiempo, pp 1@3 - 188, Por cierle, en la
2ibheteca de taoe hay una pagina muy entretenida y hien
dacumentada sebre ¢ tema: hilp /rwww.mexicomay ce.orq/
Reforma/reforma.him

2. Piepios dc la nafuraleza fisica det ebjclo v propios de su
canasodn cultural, respectvamente

3. Parairaseando al /ionsieur Roland Sarthes (1915 — 1988)
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dificaron sustancialmenle el paisaje urbano-ar
quitectonico de la ciudad de México, que han
encarnado imporiantes hitos urbanos* de gran
valor simbdlico, y que resaltaban como goct,.
mentos estéticos (arqueoldgicos) que los discur.
sos de identidad iban develando sobre la traza
urbana. Mas alla del aspecto fisico con el que se
presentaban, me interesé en resaltar las otras
lexias® del documento, es decir los atributos de

4. Cito texiwalmenle: “Un 'hito' es. segun ¢l d crienar e de |3
tengua Espane a uri ‘'mejen’ o poste de piecra, per lo ceman
lzhiada, que sive paia cenecer la direccien de un camine y
para senalar les limites de un ters ler o El término previene,
sequn la misma fuente, de latin ‘fclus’ que quiere decir fjw
A trasladarse ¢l téimino a lenguaje wbanisiico y arquilecte-
nico sc lefierc a aquel @s puntes ii.@s ea la wrama urbana Gue
sen significatvos bien por su presencia material, Bien per su
significado sim#dlico. [l iérmine <e impuse en el lenguaje
urhenislice y arguitecténice ‘uege de la publicacién del libro
‘La imagen de la ciudad’ del autor nerleamer cano Kevin
Lynch, cuien propuso como elemenlos de imagen utbana o<
recorridos o senderes (‘paths en e :d oma ingles). los herdes
l'etges’), les distrtos (‘districis’), los nedos ('nedes’) y les
hites {landmarks). La palabra inglesa ‘landmark” tiene prac
ticamente ol mismo s gnif cedo de la cspanola hite. se refiere:
a maicas que seralan limites y direccienes”; en: Segotd C®,
instante, memeria, espacsc (19%9), pagina e b web que
promociona un CB <obre hites kiswdricos {i538-1990) de a
ciudad dec Begotd, him /wwwbanicp sev ce/blaav ruall etra-
b/booelacd/urbanes.him

5. Por este término entiendo aqui a les e1ros aspeclos o
atributes de caracter cultural que dan sen: do secial al objeto.
-stes atrbutes pueden habrar incluse por tedo el eheto, o <er
selo unz parte cn ¢ andamiaje de sus significados. Cuande
reflexionaba sebre esta ana'ogia ('I2x a-elementos nassal ves
de un discurso'), me encontré en la disyuntiva cle @ citar un
‘bieve fragmente’ de Menseu: Barthes contiguo al términe, e
sust:aer ceme L empie una fexia del largo texto anenime,
periférice y académicamente desauterzado de la internct,
coma recién he hecho en la cita anterior £n hemenaje al
Autor que declard la miterte del auler preferi cizer @ desde e
discuiso sin auter (mi traduccien de inglés) kn su libro 5/Z
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caracter cualitativo que me ayudaban a enien-
der los significados culturales o las practicas so-
ciales a las que daban lugar.

Conclui entonces que los espacios se veian
sfectados por la presencia de ciertos elementos
arquitectonicos, fisicos y tangibles, que carga-
ban (o encarnaban) piezas importantes de una
retérica de la identidad. Pero que también car
gaban (o encarnaban) elementas simbolicos,
intangibles en términos de una sola lectura, cu-
yos significados sefalaban la coexistencia de un
‘espacio’ cualitativo de significado cultural. Su-
puse que, metodologicamente, para su estudio
resultaba importante distinguir dos perspecti-
vas de analisis; una que enfoque los argumen-
tos del ‘paisaje fisico’ tales como la composicion
urbang, los estilos e historia de las arquitectu-
ras, y otra que enfoque sobre los del ‘contexto
cuttural’, ese mundo siempre difuso y arriesga-
do de los significados culiurales y los capitales
simbolicos que, sin embargo, son compartidos
y difundidos en la memoria colectiva.

i -
(1974) Reland Barthes inlioduce la idea de wna lexa, que
descibe come “L...| un pequerio firaamente contigue” (1974 13)
cue puede ser usade come bleque significante en textes lar-
ges. LUna lexia es entences un pcdaze de texto que lienc
<gnfcado per <er parte de un texlo larce. Una iexia también
puede iener una cxsiencia independiente fucra de los sextes
largos, y puede sxministsarse su promo centexle (e delibera-
damente no suministrarse un centexle). Las lcxias son una
pasie s gnif cante de la teeria de hipcilerto er tante 0des los
hipertexles son celeccienes de lcxias cenectadas por ligas
{Inks). Hablance en términos generales, se puede decir que
or e hiperlexlo e autor suministra las lexias y fgas y el ‘ecter
hace una lectura del lexlo mediante la exploracion de las
ligay Las lexias v las ligas dan al higertexte un signif cado
cotaworativo (coltaberative)”: en: www.student unimelb.cdu.aw/
~pietzner/cententlex as.hilm
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Ahora bien, una vez reconocida esta doble
perspectiva de analisis, o que me propongo en
esle articulo es indagar cémo, sobre el signo de
la arquitectura conmemorativa (es decir sobre el
objeto que la representa), se concentran tam-
bién valores agregados —tanto por el edificio en
s como por el contexto urbano en el que se
encuentra y |a historia del lugar cuya multiplici-
dad de significados incrementa su capital sim-
bolico (le adhiere significados), ya en funcion de
los discursos que encarna {y/o socializa), ya en
funcion de las multiples interpretaciones que
los vecinos (habitantes de |a ciudad, espectado-
res, peatones) se hacen de lales discursos (ima-
ginarios coleclivos) y que podemos estudiar
mediante las practicas sociales que generan, ya
en funcion de la interaccion discursiva que esta-
blecen los actores sociales respecla a los signifi-
cados culturales que conmemaran (la 1'orma en
que se apropian del objeto, la modaldad que
adquiere el objeto cuando es interpretado).

Revisaré asi |a evidencia de que la arquitec-
tura soporta una carga simbdlica que la rebasa y
le impone significados culturales (y con ellos dis-
tintas funciones, otros atributos, nuevos valo-
res). Que a arquiteclura conmemorativa perte-
nece al mundo simbdlico de la memoria colectiva,
en tanto le proporciona vestigios que testimo-
nian (o0 recrean) materialmente la existencia del
milo. Que la funcidn historica de la arquitectura
conmemorativa es estimular y enriquecer la me-
moria colectiva con nuevas versiones del mito.
Que los objetos arquitectonicos pueden ser abor
dados como iextos culturales, portadores de sig-
nificadlos inmersos en discursos politicos de iden-
tidad, e interprelaclos como vehiculos portadores
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de ideologia, pues difunden y transportan na-
rrativas oficiales en el espacio publico, exponien-
do (socializando} en la calle (espacio publico) la
vision (version) de una historia oficial.

Una vez realizado este objetivo, propondré una
definicion operatva de los espacios de la identi-
dad, para finalizar con un andlisis de ejemplos con-
cretos en diversos contextos urbanos. Espero que
al término de su lectura, este trabajo le haya pro-
porconado a lector los prolegémenos de una car-
tografia de los espacios de la identidad.

I. De la historia textual a la historia
hipertextual

Retomaré aqui los mismos monumentos que
analicé® en el trabao sobre Paseo de la Reforma.
La diferencia serd que en esta ocasion los obser-
varé como representaciones miticas de narrati-
vas de identidad construidas a lo largo del siglo
XIX. Asi, desde la perspectiva cuantitativa obser
vo un contexto histdrico de casi medio siglo,
desde que la avenida fue concebida y construi-
da como el paseo exclusivo del emperador Maxi-
miliano y su esposa (1865), hasta la inaugura-
cion de la columna al Angel de la Independencia
(1210). Es decir, el Ultimo tercio del siglo XIX y el
primer decenio del XX, principio y fin de un pe-
riodo inédito de gobiernos liberales mas o me-
nos estables, que enmarcaron la puesta en mar
cha y desarrollo de una ideologia politica que
salia victoriosa de una catastrofica guerra civil, y

-
6. A saber: la estatua ecuestre del rey Carlos IV, tos monu-
mentos a Crstebal Co on, Cuauh émoc y la columna al Angel
de la Independencia

que produciria innumerables discursos oficiales
y précticas sociales asociadas en torno a una idea
de nacion y nacionahdad.

La historia del ‘escenar o’ me remonta al dra.
maético siglo XIX {si se me permite la expresion)
al que le cabe el mérito de abrir el debate sobre
la identidad mexicana desde una perspectiva
desarrollista,” y que integré al pasado indigena
como antecedente de la nacion mexicana (que
no origen). Asimismo, este debate proyectd un
optimismo en la supuesta madurez que implica-
ria la consecucion, implantacion y consolidacion
de un sistema moderno (al estilo de las grandes
potencias de la época), fundado en los anhelos
decimondnicos liberales americano-europeos:
propietarios, estado de derecho (leyes), demo-
cracia (voto), separacion de poderes (congreso),
ciudadanos (igualdad ante la ley), sociedad se-
cular {separacion Estado-Iglesia). La guia temati-
ca de este programa de larga duracién (o texto
largo) la dio el discurso liberal, laico y en apa-
riencia moderne, que emergid de las guerras de
Reforma e intervencién como el Unico capaz de
ofrecer al pais una propuesta de organizacion
economica, el ejercicio legal y democratico del
poder vy la integridad del territorio nacional. En
el tiempo estudiado, esta ideologia agregd cier

7. A respecto, véanse des textos clasicos: iéxico a lravés de
fos s1gios, la monumentat ebra dirigida por V cente Rva Pata-
co {Méxco, J. Ballesca, (1888-7); y féxico: Su evolucidn
social, de Justo Sierra (México, J. Ballescd y Cia, primera
ed cion: 1988 — 1902; reeditada en 1939 como La evolucidn
potitica del pueblo mexicano por Alfonso Reyes bajo el sello
de ta Casa de Espana en Mexico; exsle una edicien on Jne
publ cada en la Biblioteca V rtual Miguel de Cervantes - La
Biblioteca de las Culturas Hispanicas:  httpi//
www cervantesvirts al.com/)
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tac perspectivas evolucionistas (positivistas) que
ubicaban al futuro como el resultado inevitable
de un "perpetuo” proceso de transformacion de
los puebios, en el que se van desarrollando las
circunstancias internas y externas que los carac-
tesizan, generalmente mediante ideales que ac-
tdan como fuerzas morales (memoria cotectiva)
que Orientan y empu an la evolucion social.* Esta
igea de la evolucion soc al queda dramaticamente

8. Per emple, e<crbe Justo Sieria sobre el enfoque <equido
en Méxiro: Su evolucion socral “En primer lugar si hemos
procurerlo estudiar sn preuicios as cord:ciones dindmicas de
nueslra sociedad, no la hemos estudiado sin sisteme. No nos
wca exponerlo aqui en estilo de escuea pero e Tituio solo de
nuest:o libre indicaba que, aun cuando pudié-amaes disentir
en la formula de las leyes seciales, y unes, siguiende la
escue a spencerang, las asimilasen profundamente a las le-
ves Liologicas. y otros las considerasen, de acuerdo con
Giddings. esencialmente psicologicas, y la mayor parte acaso
fi ndamentaimente histdricas, en consenancia cen Augusto
Cornte y Littré todes hemes parlido de este cencepte: la
«©cedzd e< un <er vve, per tanto crece, se desenvuelve y se
iransfesrma; esta Iransformacion perpetua es mds intensa a
com »as de la eneigia interior con que el organismo social
reacciona sebre los elementos exleriores para as milarselos y
l'acerles serwir a su progresion.

“la ciencia, cenvertida en un instrumenio predigiosamente
cemple® y el caz de trebaje, ha aceterade por centuplicacio-
nes sucesivas la evelucién #e ciertos grupos humanos, los
otios, o se suboidinan incondicionalmente z ios principales y
perden la concenca de si mismos y su personglided, o preci-
<amente apeyandese en ideales que son fuerzas merales, de
wan perfecta rezlidad como las fuer-as f<cas, tenden a apro-
vechar 1odo elemento exterior pa a consolidar su ecuacion
persona’, y ‘ogran por resuitante imprmir a su evolucien una
marcha, si roigual a la de quienes por condiciones peculiares
lievan la vanquardia de movmento humano, si al nivel de sus
necesidades de censer:acion y de bienestar

"Con este criterio hemos expueste los fendmanos sociales
mexiceno<, que libres y documentos y observaciones propias
donian a nuestro alcance; y legicamente hemos inle:ido Gue
s todes les heches de cuya certeza tenamos concienca acu-
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ilustrada en el fragmento seleccionado del texto
del Paseo de Reforma.

Asi, al analisis de las variables temporales
que resultaban de la circunstancia histdrica del
lugar, donde cada documento fue agregando
capital simbolico a la traza, se encima el andlisis
de las variables espaciales, es decir, tas de carac-
ter urbano arquitectonico. Su meollo es, enton-
ces, hallar correspondencias historicas, estéticas
y filosdficas (del discurso} entre los monumen-
tos y sus simbolos, entre el lugar y los monu-
mentos, entre los simbolos y los discursos y en-
tre éstos y las practicas sociales que generaron.
Esta intrincada aventura exige una factura hiper
textual® del tramo seleccionado, lo que al final
de cuentas 1me permitio rastrear y ub'car con cierta
nitidez el debate oficial sobre la direccion del
tiempo (destino} que las élites politicas trataron
de apuntalar en México.

En tanto textos culturales esta aproximacion
hipertextual hace pasar a los ob etos arquitecto-
nicos como genuinas representaciones de la
memoria colectiva cle la época, asi como esceni-

saban, aunque en bien distintos grados, un mov miento cre-
ciente que lesultaba de impulso nter or conjugado con otros
exteriores ese movm ente es la evelucion secial mexicana. A
este resuftado total nes hemes atenide, aun cuando las con-
dicienes y azones intimas y proft ndamente rezles de esa
evolucion sean, por escasez de datos y de estudios, mas
conjetiurafes que verdaderamente conocidas.”, http:/
www cervantesvirtual.com/servlet/SirveQbras/ecm/
©7138387559315273576791/p0000007 htm#25

9. Una (variables temperales) en corresgondencia de la otra
{variables espaciales} y a su ez, a otias tramas o argumen-
los que van expicando la creacion, acepiacdn y difuson de
estét:cas hegemenicas, sus significades, va oraciones y/o ap e-
ciaciones soc ates y sus vincuios cen las practicas soc ales que
metivan o respaldan
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ficaciones simbdlicas de discursos de identidad
(generalmente oficiales, desde el poder). Parale-
lo a los atrbutos estéticos de los objetos, e capi-
tal cultural que reunen habla de una historia mi-
tica en la que se ha negociado la ubicacion del
‘cero’ (el origen de la narrativa). De esa manera, la
dimensién cultural de los o betos me llevd a un
debate sobre el origen de la histor'a nacional,®
de tal forma que de la arquitectura sallé a la poli
tica (y viceversa), pasando asi de una lectura tex
tual de los ob etos {en tanto datos del contexlo
urbano arquitectonico) a una hipertextual (en tan-
to textos portadores de ideologia).

Il. Donde el espacio publico es el
vehiculo eue socializa fragmentos de
una identidad

En esta propuesla de una historia hiperlextual
que facilite el analisis de la construccion social

10. Zn términos generales, e discurso liberal de finates del
siglo XIX, hegeménico, exc uyente y asumido como docirina
de estado por la él'te gebernante, habia optado por una
narrativa de nacon que definia su origen en fa mezcla de
razas producto de la conquista espariola y cuyo vérice funda-
cional se daba en la indepandencia de la metropoli, signo
evdente de gue e pueblo estaba preparado para formar una
nacien. Este discurso chociba con las narra vas conservado-
ras y pro-menérguicas que desconfiaban de las ideas de la
llustracion en tanto suponian que la sobelania radicaba en el
pueblo y que, por lo tanto, las mases podian gobernarse y
dotarse incluso de laves y gobierno. El mejor a;emplo de estas
narativas reaccionaries le encontiamos en un taxto de Licas
Aaman (1849-1852): Hisiona oe Méjice aesae los primares
fmovimientos Gue @repararon su independencia en el atio
1808 hasta la ¢peca presente, Mégico, imprenta de José
Marano Laia (ex sten ediciones mas o menos rac entes, como
la de la editorial lus |Historia de Méxicel, 1942; y la dal
Inslizuto Cultural He énico - Fondo de Cultura Econom ca, 1985}

de las identidades, el espacio fisico deja de oo
considerado exclusivamente como el soporte .
dimensional de los objetos y pasa a ser conside
rado como el escenaro activo donde se desarro-
lla (o localiza) una representacion de un discurse
de identidad. Como tal, el espacio fisico cumple
las veces de un teatro, donde los actores han
sido sustituidos por las escenografias (inmue-
bles, paisaje urbano, acervo urbano arquitecté-
nico) que hablan y dicen de Ia obra.

Por ejemplo y en referencia al caso que me
ocupa, 1an pronto como el General Porfirio Diaz
asumid su primer periodo presidencial {187 7-
1880), el debate sobre el sentido de la orna-
mentacion de las calles y plazas publicas de las
ciudades del pa’s se volvio casi una razén de
estado. Se trataba de utilizar a la arquitectura
conmemorativa como la fabrica de un discurso
de identidad que enalteciera los mitos histori-
cos y que, por la via def monumento, los perpe-
tuara en la memoria colectiva y en la imagen
urbana. Asi, si bien el presidente Diaz habia reci-
bido el proyecto del Paseo de la Reforma con
dos glorietas que honraban al pasado novohis-
pano,™ no por ello dejé pasar la posibilidad de
imprimirle su “sello personal”, incorporandole

|

11. La estatua acuestie de Carlos IV hab a llegado a la enton
ces prmera gloreta del Paseo de Bucarali en 1852, después
de una azaroso recerrido gue la fievo del centro del zocato
capitalino (donde fue deveada e 9 de diciembre de 1803) a
los patios del antiguo colegie de San lidefonse (en 1822),
donde permanecid durante 38 afios; mientras que el monu-
mento a Cristabal Colon llegd a Reforma justo en 1877, direc
tamente de trancia y como un homenaje al ferrocarr | que
unia a a ciudad capital con e puerto de Veracruz y que por
io mismo, se presenteba come un infalible “instrumento”
cwil'zador y auiéntca maquina del progreso.
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elementos que forlalecian una nueva perspecti-
va de la historia. El espacio publico se comporto
enlonces como el escenario de una negociacion
sobre la representacion de Ia histona.

En el featro de Reforma aqui resumido, la ne-
gociacion hizo desplazar al cero fundacional de
los pedestales de un oscuro rey europeo o del
malogrado explorador genovés (que “descubrio”
América sin saberlo), al monumento a Cuauhté-
moc y mértires adjuntos de la defensa de Teno-
chtittan (1887), proyecténdolo a la columna del
Angel de la Independencia (1910).¢ Asi, la apari-
cion "accidental” de estos cuatro monumentos
en un periodo no mayor a 60 anos y sobre un
lrayecto lineal y continuo que se extiende por
poco més dos kilémetros, marca los tiempos (y
ritmos) de esie “"ensayo” de la identidad.

Sin embargo, debo resaltar aqui una conver-
gencia que me ayuda a definir los atributos cua-
lizativos del espacio de fa identidad: la conver
gencia cle espacios fisicos {escenarios) donde se
negocian representaciones de discursos de iden-
tidad, con objetos urbano arquitectdnicos que
encarnan representaciones de la memoria co-
lectiva. Desde este punto de vista, las primeras
cuatro glorietas del Paseo de Reforma la definen
como un espacio de la identidad donde se han
negociado (y se siguen negociando) discursos
de poder que hacen referencia al tema de la iden-
tidad nacional. Esta negociacidon de espacios sim-
bolicos dentro de una senda que se nos presen-
ta como el texto oficial cle una voluntad cle poder

=
12. Pasando, por cierto, por los toteanr aztecas (o “indios
verdes”) que escoltaron temporalmente a la propia estatua
ecuestre de Carios IV (1897)
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(el liberalismo triunfante del general Diaz), hizo
que al paso del liempo (1864-1918 vy aln des-
pués) se construyeran narralivas urbano-arqui-
tectonicas disimbolas, cuando no contradicto-
rias, que dicen mucho de los contextos
ideoldgicos y culturales en los que se han dado
los debates sobre [a identidad nacional

Por e emplo, en su primera etapa este deba-
te contradictorio tuvo la virtud de matenalizarse
en un discurso ornamental {escenografico) que
expresd cabalmente las lensiones por las que
paso una de las primeras definiciones moder
nas de la histora de México: el eje (o fragmento)
“Carlos IV Cristébal Coldon” en contraposicion at
e e (o fragmento) “Cuauhtémoc Angel de la In-
dependencia” (véase el iconograma 1)."*

Desde una perspectiva actual, podemos ob-
servar que ninguna de las dos narrativas logro
orienlarse hacia el futuro. Simbdlicamente, ade-
mas de ser excluyente, el debate miraba hacia el
pasado: o Carlos IV o Cuauhtémoc, y/o Cristdbal
Colén o la columna al Angel de la Independen-
cia. En un caso, el debate estuvo centrado en
Europa (“Carlos IV Cristébal Coldn”), fijando la
mirada fuera del pais. Cuando mas a Ia asocia-
cion “Cnstébal Colén-Nuevo Mundo / Ferrocarril
-Civilizacion” (en tanto herramienta del futuro
que abre nuevos mundos al progreso). Como
los mitos de fa republica federal y las cartas cons-
titucionales, el de la expansion del progreso
mediante vias férreas habia sido incubado en
una realidad histérica ajena a la circunstancia
nacional. Su implantacon en México era més el

13. Composicion de dos 0 mas imédgencs que proponen una
narrativa
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esfuerzo de voluntades politicas o privadas uni-
personales, que resullado de aspiraciones co-
lectivas

En el otro caso, el debate ubicaba el origen
de |a historia nacional en Cuauhtémoc. Es decir
1060 lo que habia pasado hasia antes de 1521,
deteniéndose en su martirio y en el de los de-
fensores de “la primera identidad” (imperio az-
teca), para después dar un salio cudntico a la
Guerra de Independencia {1810), iniciada por
un punado de espanoles mexicanos de primera
generacion que contaron con el decidido apoyo
de masas de indigenas cargados de vejaciones y
rencores sin fin. Dramatizando las representa-
ciones del debale, puede decirse que en el esce-
nario aludido (Paseo de Referma) la Indepen-
dencia tardd mas de ires glorietas en
rewindicarnos como nacidn. En todo caso, la fe-
cha del tiempo queda detentda en su columna
conmemorativa que consagra la reinvencién del
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1852
fconograma 1. Las primeras cuatro slorietas de Reforma: una puesta en escena simbélicamente contra-
dictoria a lo lareo cle dos kilémetros. Fuente: las tres primeras fotos de zquierda a derecha son del autor, la cuarta a
oktuve en (Benitez, 1984).

pais, marcaneo “para siempre” un punto que es
principio y fin de “una” historia.'*

iSerd que el general Diaz creyd que encarna-
ba al futuro, que la historia acababa con su go-
bierno, cuya misidn suprema era encarrilar al pals
por la senda de la "paz” v el “progreso”, mismos
que supervisd escrupulosamente (muchas veces
con iuego) en los diversos periodos presidencia-

-
14. Quizd en consonanca con un texlo casico de Vcente Rva
Pzlacio {1832 - 1896). cuyo argumenlo central establece
(que): “La historia del virreinato cn la Nueva Espana 1o es 13
del pueblo mesicano: nacio, ciecié y se desarrolld e<e pueblo
1eniendo por origen la dominacion espano a; te] Gse su hs o-
ra con a de la metrapoli, pero los sucesos de agque periodo
de tres sigios deben considerarse mas bien como periene
cientes a la histor a general de Espafia. porque son e gobier
no. ias autoridades las layes y los hombies de la peninsula los
que han ocupado siempie la atencion de los cronistas ¥ los
historiadores, que s han preocupaao poco del nacim ento y
de desarrolio de nuevo pueb‘o que ha fleqado a fermar una
nacionalidad indeperd:ente. [...| Comienza Méx cc a contar 13
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Jes que tuvo @ bien reelegirse? Hoy podemos ver,
ya 5in la pa§ién ideoldgica de la época, como el
o o la historia que la administracion Diaz ins-
19 en Paseo de [a Reforma se detiene en 1810
Esta enclavaso en el ayer y mds que a heroes for
jsdores, sus simbolos hacen referencia a mértires
el destino (Cuauhlémoc Cura Hidalgo). No ma-
nifiestan vocacion de futuro (planteamientos,
pracamas, metaforas), eslan llenos de iragesia y
sobreviven anclados entre la nostalgia y el nacio-
nalismo romantico propios del siglo XIX.

He quendo traer de nueva cuenta los ejem-
plos anteriores para eestacar un avance impor
Lante sobre la caractenizacion de lo que llamaré
adui ‘espacios de |a identidad’. Por ahora y ante
los argumentos de que la arquitectura conme-
moraliva se comporta como referente del imagi-
nario Y 1a memora colectivas, entrelazados e “in-
fludos” por no tan misteriosos discursos ee
poder, terminaré este inciso mencionando las
evidencias que me permiten hablar de esos es-
pacios ee |a identidad donde se negocian las
cositmbres v los valores, donde se promueven vy
socializan los mitos y se corrigen y repiten (esce
nifican) diveisas versiones de la historia (gene-
ralmente oficiales).

Asi, y conforme a lo analizado en el Paseo de
la Reforma, definiré a los espacios de la identi-

L ]

verdadere hisieria de su existencia desde que lo< primeros
hios de los conquistadores y de las mujeres de ia tierra
conqu steda formaron & niicleo de una nueva raza, que en el
tran<curso de trescienos arios debia crecer extenderse por
toda la faz de la Nueva Espaia, y sobre:poniendose d 1as
13zas & que debia su origen. formar primero una sociedad,
corquistar después su independencia y adquirir fueqo el titulo
de puebio”. Riva Palacio, ¢18847:442).
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dad como los lugares (espacios publicos: calles,
barrios, plazas, glorietas, monumentos, merca-
€05, iglesias...) de una determinada ciudad don-
de se escenifican o asocian praciicas comunita-
rias de identidad, o que acumulan elementos
simbdlicos del capital cultural (imaginario colec-
tivo) que denotan aspiraciones o demandas de
idenlidad, pertenencia o reconocimiento {la con-
vergencia sefalada en parrafos anteriores). En-
conlré que las interacciones que se dan en estos
espacios escenifican (teatralizan) estrategias o
politicas de reconocimiento que, por lo general,
impactan al medio urbano de mdltiples formas,
una de [as cuales es la apropiacion simbdlica del
lugar cuyo registro y estudio permiie compren-
der los procesos en los que el espacio fisico es
acotado, impaclado, transformado, tanio por las
précticas sociales que en €l se representan, como
por la presencia en el paisaje de elementos meta-
arquitectonicos que lo redefinen.'
Precisamente es en los espacios de fa ident:-
dad donde se suscitan con mayor nitidez para el
analista las representaciones mas elocuentes de
eslas practicas. Al comporiarse como andamios
fisicos que sostienen o cobijan dramatizaciones
de identidad (tipo performances sociales, ritua-

15. Ejermpios de lugares de identidad que cxper mentan la
apiopiac on simbdlica de espacio: un pantean c'vl de una
comunidad campesina o semi rural al sur del Distrito Federal
(NMixquic, San Gregerio en Xochimilco), durante la ce ebracion
del dia de los mueitos: otra, a gloreta al Ange de la Incepen-
derc’a durante la ceebrac dn de una v ctor a futbolisiica. Eem-
plos de préacticas sociales de identidad esceni cadas en un
contexto urbano: una procesion de semana <anla en alyuna
calle del centro hisiorico de fa ciudad de Pucbla; otra, la
marcha del Love Parade por cierios ramos dol Pasco de la
Reforma.
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les, ceremonias, instalaciones semanticas), inclu-
so mas alla de sus propias caracteristicas simbo-
licas y propiedades materiales, los lugares de-
vienen en actores que, lejos de permanecer
estaticos, participan del drama, tanto como su
locus {localizacion: el fugar cle |a dramatizacion)
como con el capital simbdlico urbano incorpo-
rado {los elementos que acompaiian y acentuan
los significados de la dramatizacion).

lll. Hacia una cartografia de los espa-

cios de la identidad: interacciones de

ios objetos urbano-arquitectonicos en
el espacio publico

Be como los lugares participan del drama de Ia
(construccidn social de la) identidad, compor
tandose incluso como sujetos activos en tanto
escenarios y en tanto iconos que resumen los
capitales culturales y simbolicos del momento,
es tema de este Ultimo inciso. En congruencia
con lo expuesto a lo largo de los incisos prece-
dentes, y limitado por las extension impuesta
que reglamenta las colaboraciones para este
anuario, resefaré aqui tan sélo dos casos ilus-
trativos que hablan “a la perfeccion” de la nalu-
raleza tangible e intangible de los impactos que
en el dmbito urbano suelen tener los procesos
de construccién social de las identidades.

Si bien el catdlogo de los espacios de la iden-
tidad es a todas luces amplio, diverso y vasto,'

—_— -
16. Como <e veld mds adelanze a ese catalogo inic ado en ia
no a anler:or habra que agregar los tugares consliluidos o
de imitados por objetos urbano arquitecldnicos que, por si
solos prepician praclicas iceon fcatonas, lates como las pla-
7as patlicas certos edif cios publ cos {palacos municipales
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generalmente determinado por la historia y -
lura del lugar me centraré tan sélo en gos de
ellos en funcion de la interaccidn que establecey,
con el espacio publico, impacténdolo no <4 o en
términos de su valoracion fisica, cuanttativa (jn.
cremento o decremento en su valor econdmicg ¢
de la imagen publica), sino también en térmings
de su valoracion cualitativa (el valor o asociacign
cultural agregado u otorgado a la hora de g
consumo o uso <odial). Asi, he seleccionado pgra
el primer caso a un “vieo” edificio de 34 plantas,
un objeto arquitectdnico tan obvio como “co-
mun y corriente” y que, sin embargo, su partici-
pacidn (activa o pasiva) en la construccion de un
paisaje colectivo que se identifica con una idea
de modernidad, ha sido sustancial. Y para el se
guneo caso he seleccionado trozos de tres largas
avenidas o calles en las que se expresan o esceni-
fican representaciones sociales que dan cuenta
de diversos discursos de identidad.

Con ello he querido contrapuntear “mate-
riales” de la ciudad vinculados con ejercicios de
la identidad en su doble caracter, es decir, tanto
en su dimension tangible como en la intangi-
ble. Por ejemplo, en el primer caso el edificio se
comporta como una pieza de rompecabezas que,
tal como una kexia, explica en si mismo la esen-
cia del rompecabezas. Ahora bien, ese rompeca-
bezas es un paisae colectivo en consiante desa-
rrollo y transformeaicion que, sin embargo, puede
constatarse dia a dia. Cada una de sus piezas
puede ser objeto de medicidn u observacion di-

monumentos conmemorativos), calles con cap:tal histdrico,
mercados, iclesias, centros comercales gue funcionan cemo
nodes bordes o hilos, barrios, acificios representativos de
esilos arquitectonicos universidades, estadios deportivos...

ISSN digital: 2448-8828. No. 12 enero-diciembre de 2005.

recta Y pueden ser registradas por las cdmaras
iomgra'ficas del espectador Un dia estan ahi en
on determinado lugar y al otro también, salvo
que en verdad suceda algun evento extraordi-
nsrio (3lgun sismo fuera de serie, un siniestro
inesperado 0 un ataque terrorista). A diferencia
del sequndo caso, nuestro edificio participa de
un paisaje colectivo que es la hechura de un
autor {firmas de arquitectos bien identificables
con nombres y apellidos), digamos una suerte
de voluntades nada andnimas que definen e
imponen una imagen de la ciudad a partir de
intereses financieros e ideoldgicos.

Respecto al segundo caso, los materiales ur-
banos que aqui participan en la construccion
social de |as identidades se comportan més como
referentes y escenarios que como su etos de la
accidn discursiva. Digamos que ofrecen el teatro
donde se dramatizard un fragmento de un dis-
curso de identidad por actores sociales tan di-
versos como anonimos. El observador tendra
aqui un problema para su registro, pues estas
practicas suelen ser, ademas de efimeras, gene-
ralmenle Unicas o irrepetibles.’’ Es posible que
se escenifiquen de acuerdo con un calendario
conmemorativo, pero nada asegura que el even-
to sucedido en tal dia vuelva a tener las mismas
caracteristicas 0 componentes simbolicos que
su replica o repeticion en la fecha siguiente (lap-
sos de un afo, un mes, etc). En lodo caso, lo
que aqui me interesa resaltar es precisamente el
vinculo que se eslablece entre la eramatizacion

a
17. Para una propueste meiodoldaica solyre como regisirar
este tipo de cventos ‘Unicos e irrepetibles’ que impactan los
imaginarios urbanos, véase: Tamayo y CruzGuzman, 2005
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del discurso y el lugar, en tanto el lugar otorga a
la misma el andamiae simbdlico que la refuerza
y la contextualiza.

a) El paisaje cemo elemento de
identidad

Uno de los primeros referentes de identidad ur
bana es el paisaje urbano. Ello explica, a veces,
que su iconizacion (su expresion grafica en un
icono o imagen) resueva de manera sintética la
identificacion de los sujetos con el lugar, como
si se tratara de un fogo que resume en si misme
las referencias de pertenencia o identidad®, Este
sin embargo, no es neutral y se nos presenta
coma una representacion oficial en tanto se com-
pone con elementos que se suponen represen-
tativos de una imagen urbana que se desea lras-
mitir como colectiva o institucional. Es, en
definitiva, una sintesis reduccionista que selec-
ciona la mirada de los agentes interesados en la
construcaidn de la imagen oficial (amigable, ren-
table, accesible, segura, limpia), tales como agen-
cias de turismo, planeadores o desarrolladores
urbanos, autoridades municipales o nacionales,
empresas del espectdculo, etc.

Por lo general, en este tipo de representa-
ciones se acude a ciertos hitos del lugar, que
pueden ir desde arquitecturas conmemorativas
o distintivas, hasta las miradas pandpticas que
ofrecen perspectivas areas y/o simbdlicas que
dificilmente pueden ser experimentadas por el

18. Sea el caso de la columna al Anget de 1a Independencia,
' ostatua a la Libertad, las torres Cifie o CM para buena parle
de os habitantes de las ciudades de Mexco, Muewa York Paris
o Toronto respectivamente
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peaton de la calle, pero que se imponen como
una visién natural del lugar El mejor ejemplo
que puedo ofrecer al respecto es el sequimiento
del paisaje urbano de la ciudad de Toronto (On-
tario, Canadd) a través de ciertas taretas posta-
les que circularon en el transcurso de 40 anos
(1960-2000) En ellas se aprecian las impresio-
nantes modificaciones de su escala mediante la
irrupcion de arquitecturas e rascacielos que fue-
ron, paulatinamente, modificando el 'techo’ no
sélo de la ciudad sino del pais entero, y que
moledearon un tipo de urbanizacion moderna
inspirada por el experimentado en ciudades
como Chicago o Nueva York, de tal forma que la
pregunta subyacente que aqui puede plantear
se es: &y qué significa un rascacielos para una
cudad (norte)americana del siglo XX? Respues-
ta: lo mismo que la presencia de una estacion
de ferrocarril en cualquier ciudad europea del
XIX. Es decir, moderniglad: los rascacielos se im-
pusieron como los fetiches de la modernidad
urbana, por lo menos en la inspirada por el
modelo estadounidense.

En ese orden de ideas y en concordancia con
las ideas y conceptos expuestos a lo largo de
este trabajo, tomaré como punto de referencia
un objeto arquitectonico que, como si fuera un
link hipertextual, me encamine al deseniraia-
miento de cdmo esa idea de modernidad se fue
desarrollando en un contexto urbano especifi-
co al paso del tiempo. Sea asi el caso del primer
rascacielos de Toronto que marcd durante mas
de tres décadas el techo mds alto del Canadad: el
edificio Commerce Court North (Darling and Pear
son, York & Sawyer) que se encuentra en el dis-
trito financiero, una torre lipo ‘pastel de boda’
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de estilo deco con 34 plantas y 145 metros o
bre el nivel del suelo.' Desde su construccigy
en el afio de 1931, fue el mas alto del Canagy
durante 31 anos y el mas alto de Toronto por 35
anos, delineando inobjetablemente su paisaje

urbano (véase imagen 1).
Ahora bien, en las siguientes imagenes g|
lector podrd apreciar cdmo el paisaje de Torontg

imagen 1. Edificio Commerce Court North, e pri-
mer rascacielos de Toronto y techo nacional du-
rante mas de 30 afos. Fuente httpyfwww empor s.com/
enVwnvieu?id=112670.

®
19. &l lecter podré darse una idea de esta atura en compara-
cien con nueszra Terre Latiroamericana de la cudad de #éxi
co, construida en 1956 con una altura de 182 metros en 44
plantas (37 met-os mas &lta)
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« fee trasformando en la medida en que ‘apa-
recieron’ diversos rascacielos a lal grado que,
para el no versado en estos temas, bien podrian
hacerla pasar como una ciudad estadounidense
cualquiera. Notard también que a partir de la
irrupcion del edificio Toronto Dominion Bank
Tower (Ludwig Mies van der Rohe, Bregman -
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para la nostalgia la imagen de su paisae centra-
do en el Commerce Court North.

Anotaré aqui que 36 afos separan a un edi-
ficdo del otro (1931-1967), mismos que hablan
del entonces 'famoso’ espiritu conservador de
la ciudad, quizd bastante renuente a exper men-
tar una norteamericanizacién de su imagen ur

Imagen 2. Paisaje urbano centrado en el distrito financiero de Toronto en 1860 (aprox.), desde un ee
este-oeste que cruza por el centro de la ciudae (precisamente por King Street). Puede observarse la
torre en punta de la catedral anglicana de Saint fames (centro) Y la torre deco del Commerce Court
Nerth {centro-izeuierda), entonces el edificio mas alto de la ciudad. En el rccuadro de la derecha las he
amplificado para distinwuirlas de otras edificaciones. Fuente: tarjcta postal propiedad def autor

Hamann Architects) en 1967, que lo sustituyo
como el techo mds alto de la ciudad (223 metros
con 56 plantas),?® Toronto experimentard un
cambio crucial en su imagen urbana, de ando

—— .
20. De nueva cuenta, ¢l lector pedid comparar e«ta altura cen
05 225 metros en 55 p antas de nuestre Torre Maver (2003)
por cierto e edificio mds alio de atineaméiica
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bana. Pero si agregamos otros 36 afos a partir
del edificio simbdlico de Mies referido (1967-
2003), entonces el resultado es espectacular
{véanse imdgenes 2, 3, 4, 5y 6): la imagen actual
de la ciudad que alberga al principal centro fi-
nanciero del pais y, al mismo tiempo, argumen-
la ser la ciudad mas multicultural del mundo,
nada tene que ver con la imagen provinciana de
los tiempos cuando el Commerce Court North

319
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Imagen 3. El mismo paisaje desde un e e aéreo noroeste-sureste, en 1970 (aprox.). El cambio notable
aqui es la aparicion de las torres funcionalistas del Toronto Dominion Bank, especialmente la disefada
por Mies van der Rohe {223m) que se encuentra a la derecha del Commerce Court North {145m) y que,
por contraste, se aprecia notoriamente empequenecido. Fuente: tar eta postal propiedad del autor

Imagen 4. De nueva cuenta el paisa e del centro financiero desde un eje aéreo sur-norte, pero en 1973
(aprox.). La novedad aqui es la aparicion de la uftrafuncionalista torre del Commerce Court West (.M.
Pei Partners, Page + Steele Inc.), construida en 1972 con una altura de 239 metros en 57 plantas. Puede
decirse que a partir de este momento la antigua ‘torre’ del Commerce Court North ha dejado de ser un
marcador de la altura de la ciudad, y abre paso a una nueva escala de rascacielos que van imponiendo
una imasen completamente novedosa, acaso solo observable desde una perspectiva aérea. fuente:
tarjeta postal propiedad del autor
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Imagen 5. El mismo centro financiero a finales del siglo XX (alrededor de 1999), desde un eje noreste-
suroeste. Notese como nuestra referencia ha quedado fuera de escala y proporcion respecto al nuevo
techo de la ciudad (y del mundo, por cierto), la CNV Tower {construida en 1876) que con sus 553 metros
de altura practicamente define el paisaje urbano desde cualquier punto de perspectiva. Comparada
con ella, incluso los otros rascacielos parecen alturas mediocres en una ciudad obsesionada con alcan-
zar alturas inconmensurables del tamafo mismo de los eqos de sus arquitectos. Fuente: tarjeta postal
propicdad delautor

b
Imagen 6. Finalmente una imagen actual de la ciudad de alrededores de 2003, y que reproduce la
misma perspectiva de 1960 de fa imagen 2. El lector podra asi sacar sus propias conclusiones. Por lo
que a mi respecta, me resulta curioso observar como el centro financiero conforma una cortina-isla de
arquitectura de rascacielos que se encuentra literalmente rodeada por los otros Torontos (el histérico,
el de los barrios #tnicos, el cultural), que no necesariamente se resumen o se reflejan en ella. Fuente: http /
Jwww st amescathedral.on.ca/
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Iconograma 2. Equipamienlo urkano en sendas vias publicas de las ciudades de Toronto y México (calle
Bathursl y Avenisda Reforma, respectivamente): en la imagen de la izeuiersa se observa un depdsito ge
basura gue la selecciona segin el tipo de desecho (vidrios, plasticos, papel, organicos, etc ), mientras
que en la imagen de la derecha un parabus con publicidad del gobierno local. Fuente: fotos del autor,

tomadas entre 2001 y 2002.

se erguia solitario como la torre mas alta del
pais. En la imagen actual incluso éste aparece
engullido por una cortina impresionante de ras
cacielos que compiten babilénicamente por al-
canzar las alturas mdas irracionales posibles, es-
coltados sin duda por la desafiante CV Tower
(WZMH Architectc Roger du Toit Architects, John
Andrews International) con su medio kildmelro

de altura sobre el nivel del suelo.!

21, Para determinar tento las fechas de constre ccdn como as
fimas que en ef'a parlic paion de os edif cos que auui euco.
consutie 1a impres onante pagina Emgorss, que ofrece infor-
macion actualizada del estado del arte de la arquiiectura

internacional, especialmente la de rascacielos
Wi empor s.com/en/
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b) La calle como escenario natural de
las representaciones (y proyecciones)
sociales

@bserve el lector el iconograma 2.

Si suponemos que las calles son, por def ni-
cion, las vitrinas de la proyeccion social, enton-
ces valdria la pena delenerse en los mensajes
publicitarios que aqui se socializan. Empezaré
por el de la izquierda, hallado sobre una calle de
Toronlo. El letrero en cuesiion dice asi: HATE
ft's taught. (Odio. Es ensefado), escrito en letras
blancas de las que caen dos gotas de sangre,
formando un charco en el que se aprecian tres
frases mas: Stop intolerance (Ato a la intoleran-
cia) , Stop racism (Alto al racismo) y Stop the hate
(Alto al odio). Finalmente se aprecia en el vértice
inferior izquierdo el lego de la alcaldia de To-
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ronto. Si, como hemos eslablecido desde el prin-
amio de este articulo, esle anuncio fuera una
exia de una realidad mds comple’a, iqué signi-
ficadlo pueden Llener tales mensajes?, {a quién o
quiénes van dirigidos?, ¢cudl es el contexto en
que pueden ser interpretados?

as posibles respuestas a estas preguntas
ameritan bosquear ciertos antecedentes sobre
¢l ‘modo de vida' que caracieriza a esta indus-
{riosa ciudad, enmarcada por una politica oficial
{o sea gubernamenlal) que define al multicultu-
alismo como la filosofia que inspira las politi-
cas de poblacion e inmigracion canadienses des-
de hace ya cualro décadas.® Asi, debe decirse,
que de cada diez inmigrantes que en 1997 se-
leccionaron a Canadad como su nuevo pais, cua-
{ro optaron por la ciudad de Toronto como lu-
gar de residencia, de tal manera que el
porcentae de poblacidn inmigrante que vive ahi
alcanza 40%, en comparacion con 11% del pro-
medio nacional. Segln estadisiicas recientes, se
considera que ese porcenlaje alcanzd 50% en el
ano 2001.% O sea, uno de cada dos habitantes
de Toronto es de origen extranjero.

22. Pe hecho. el termino mufficultwaiisme fue acunado en
1965 por la Canaeran Roya' Commsssion, v fgura en fa Costa
Canaviense @e Beechos y Libertades (a constitucOn del pa:s)
bao e rubio “Herencia Mul icultural”, donde e articulo 27
proc ama que la Carta “deberé ser interpretada de foima con
sistente con la preservacion y el realce (ennancement) de la
heiencia mult cultural de os canadienses”. Ver Morales More-
ne. lorge (2002) "ta cuestron de fas dentidages en contextos
mullicoliiratas”, trabajo inédito en cspera de aparecer publi.a-
coon el lbro coectvo foentiwoees México, ba o el selo de uau
{Tamayo, Serqio y Wildier Kathr 1\, compnadores)

23. Dalos obtenidos de su pagina oficial vigente |10-2005]:
www tolonto.ca/quality of_lifesdiversity htm
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Si el lector aun no se sorprende con el dato
anterior citaré entonces una lista de citras cuan-
litativas que hablan del impacto que tiene en el
modo de vida torontiano la variable inmigrante.
Veamos: en 1996, de cada mil habitantes que
habitaban en la lotalidad del drea metropolita-
na,** 605 hablaban inglés como lengua mater
na, 60 chino, 48 italiano, 25 portugués, 19 po-
laco, 17 espafol, 15 punjabi, 14 tagalo (filipino),
13 tamil, 12 francés (la otra lengua oficial), 12
griego, 11 aleman, 8 drabe, 7 vietnamila, 7 per
sa (farsi), con seis cada una ucraniano o gujarati
o urdu o ruso y cnco hdngaro. Los otros 98
restantes al menos una de otras tantas 80 len-
guas distintas posibles, En 1997 se calculaba en
méas de un milén los habitantes que no habla-
ban ninguna de las dos lenguas oficiales (inglés
y francés), mientras que en su poblacion total se
contabilizaban més de 98 grupos étnicos dife-
rentes, entre los que se destacaban los de ori-
gen europeo (997,180), del este y sudeste de
Asia (488,350), britdnicos (457,990), canadien-
ses (311,965), sudasiaticos (291,520) y caribe-
fos (167,295).

Ahora bien, si el lector traduce los datos an-
teriores en variables cualilativas, por e emplo en
patrones culinarios (productos alimenticios y
merccidos, liendas y reslaurantes para su venta
0 consumo), en tradiciones rehigiosas (templos,
iglesias, conmemoraciones o ceremonias religio-
sas) 0 en habitos de consumo cultural (musica,
hiteratura, vestido), podra entonces imaginar el

24, £n ese ano vivian 4.2322 millones de personas cn el asi
lamado Gresrer Toronto Area. [10-2005|: www toronto.ca/
quality_of_life/d veisiry him
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porgué de un letrero publico financiado por el
gobierno municipal que advierte sobre la ense-
3anza del odio y de |a necesidad de detenerlo
tanto como a la intolerancia y al racismo. Sin
embargo, la pregunta fina que uno podria plan-
tearse al respecto no esld orientada a subrayar
las evidentes e inevilables diferencias que exis-
ten en una poblacion multiétnica, sino mas bien
sobre aquéllas practicas sociales que socializan
una idea o actitud aglutinante, incluyente o co-
munitaria con los cuales un alto porcentae de la
misma pueda identificarse. Es decir, {qué précti-
cas de cardcter comunilario pueden ensayarse
en una ciudad donde menos de 18 % de la po-
blacion se asume como de origen canadiense?

Al respecto, me parece que dos eventos ma-
sivos de gran tradicion en la ciudad, practica-
mente equidistantes uno del otro, pueden pro-
porcionarnos suficientes elementos para una
respuesta: se trata de |os desfiles del orgullo
homasexual (Pride Parade) y de Santa Claus que,
afno con ano y en fechas preestablecidas, redne
a mas de un millén de espectadores {aproxima-
damente 20 % de la poblacidn total). Si bien no
todos ellos se identifican con los contenidos,
mensajes 0 escenificaciones de los evenlos, és-
tos si reafirman el cardcter pluricultural y tole-
rante de [a ciudad de Teronto.

Por ejemplo, el desfile de Santa Claus tiene
100 anos de celebrarse, desde 1995 mantiene
la reputacion de ser el desfile para nijos mas
largo del mundo y llega a ser televisado a Nor-
teamérica y paises tan lejanos como Nueva Ze-
landa, Noruega e Irlanda. Celebrado cada tercer
domingo del mes de noviembre marca el inicio
de la lemporada navideia y del invierno, que

ANUARIO DE ESPACIOS URBANOS, HISTORIA, CULTURA Y DISENO

suele prolongarse hasta finales de abril del .
guiente ano. Asi, por espacio de mas de tres
horas docenas de carros animados, una centena
de animadores profesionales y mas de 1,500
personas de todas las edades desfilan disfraza-
dos de personajes navidefios o de cuentos {y
aun programas) infantiles por las principales ar-
terias de la ciudad® y acompanados por multi-
ples bandas de musica escoltan al personaje prin-
capal, un animoso Santa Claus que cierra el desfile
como namero final .2

De cierta iorma, se trata de “inflar” el espirtu
navideno de los torontianos, al socializar certas
précticas, imdgenes o “sentimientos” de tempo-
rada en un publico infant| cautivo, y en el que no
estdn exentas las banderas e insignias patrias o la
entonacion de musica tradicional escocesa. la
navidad (impregnada por una idea de nacionali-
dad) es asi inducida socialmente a temprana edad
mediante una escenificacion colectiva que pre-
tende ponerse por encima de cualquier marca o
gesto étnico o de distincion cultural,

Una situacion similar acontece cada Utimo
sabado (0 domingo) del mes de junio de cada
ano, por lo menos desde 1980. Ese dia, una
impresionante multitud de especiadores, que
algunos calculan en mas de un millon de perso-
nas, se vuelca por ambos costados de un largo
iramo de I3 calle Yonge, sin duda la més exira-

25. Usualmente las calles Rleor y Yonge., mas la avenida
University que probabemente es la mas importanie de I3
cudad v por la que se realiza la mayer parte de evento
26. [l lector podra tener mayer infermacion al respecte si
pagina eficial del evento: htip/#/
www, thesantaclauspaiz:de.cem/.

consulta la
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vagante #e la ciudad.* En conmemoracion a los
1amosos disturbios suscitados en el bar Stonewal!
{pn Neoyorquino un 29 de junio de 1969, y que
marcaron el inicio de |a liberacion homosexual en
Norteamérica {y practicamente en el mundo occi-
dental),”® la empoderada y bien organizada co-
munidad gay de Toronto escenifica la marcha del
ergullo homosexual, con la que pretende reafir
mar el nivel de insercion, integracion y acepta-
cién social de que gozan sus miembros.

En cierta medida, en un pais donde el matri-
morio entre homosexuales es legal, esta mar-
cha no es un pretexto para demandar el recono-
¢miento a la diferencia {como pudiera ser el caso
de las marchas gays en la ciudad de México),
sino mas bien para subrayar el derecho a la dife-
rencia, de tal forma que la condicion gay se ase-
mea a una ciudadan’a cultural emergente que
compile en forma y fondo, espacios y leyes, con
las olras ciudadanias tradicionales (ya sean civi-
les o élnicas). Asi, la puesla en praclica del “de-
recho a la diferencia” genera una identidad (y/o
conciencia) de la distincion. Y en Toronto esta
identidad de |a diferencia logra su maxima ex
presion cada primer domingo de verano, cuan-
do cobra las caracteristicas de una militancia
(membresia) que se escenifica publicamente.
Entonces los rasgos culturales que definen tal
diferencia se acentian o exageran, oscilando
entre una representacion carnavalesca y un acto
colectivo de reafirmacion en torno a una prefe-

—_ [

27. Para <er exacto, enire as calles Bioor y Gerrard, partende
y zeeminande en la calle Church.

28. Sobre una interpretacion de signif cado cle este evento
{Harris Marvin, 1984).
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rencia de caracter nelamente personal. La calle y
sus miltiples y anonimos espectadores se vuel-
ven testigos de la publicidad de esa preferencia
personal. Su socializacién en el dmbito de lo
publico hace que esta comunidad por si misma,
mas alld incluso de los rasgos u origenes étnicos
de sus miembros, sea vista como uno de |os ras-
gos distintivos de su cultura urbana.?

Pasemos finalmente a la imagen izquierda del
iconograma 2. El cartel publicitario que se obser
va muestra los logos oficiales que utiliza el Go-
bierno del Distrito Federal tanto en sus documen-
tos legales como en su papeleria y publicidad
conlratada. Ambos hacen referencia a dos for
mas tradicionales en las que suele representarse
a la ciudad de Méxco: ung, la de izquierda, es una
estilizacion iconogrdfica del escudo de armas que
el Rey Carlos | de Espafa otorgd a la entonces
muy noxle y leal ciudad de México, en la prmera
mitad de siglo XV, mientras que 3 ofra, la de la
derecha, es una sintesis iconogréfica de un folio
del Codice Mendocino donde se representa a la
antigua ciudad de Tenochtitlan desde una pers-
pectiva indigena. Es decir, representan una duali-
dad que habla de una misma ciudad.

Ahora bien, esa dualidad iconografica es mas
real de lo que uno pudiera imaginarse. Si toma-
ramos este anuncio publicitarno como una fexia
de un todo aln mas contradictorio, digamos de
un rompecabezas compuesto con piezas encon-
tradas o incluso antagonicas que, sin embargo,
se complementan, el recorndo conceptual por
el que nos llevaria estaria plagado por esas ‘con-

29. wigs referencies en torno al Pude Paacke (2005) en: hup/
/www pr deterento.com/parade/
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Iconograma 3. Dos aspectos del desfile de Santa Claus (18 diciembre de 2081), en los que puede
observarse la sutil mezcla que se da entre |a aparentemente neutra inauguracion de la temPorada
navideia y el reforzamiento de los simbolos nacionales. En la imagen de la izquierda puede apreciarse a
un grupo de muchachas que abren paso a los tradicionales carros alegoricos (imagen de la derecha),
mientras van portando insignias nacionales o afines a la identidad nacional (banderas inglesas, norte-
americanas, de las diversas provincias canadienses). A la derecha, precisamente uno de los carros alegé-
ricos que representan escenas o imagenes propias del mundo infantil. Fuente: fotografias del autor

P s % .

iconograma 4. El plblico que asiste a este evento es mayoritariamente infantil, de tal manera que esta
escenificacion escapa a los filtros o resistencias cutturales o étnicas de los padres. La socializacidén en
plena via publca de uno idea de la navidad (acaso més comercial que conceptual), rodeada de sutiles
muestras de elementos propios de la identidad canadiense, asequra por fo menos el consumo de un
producto doble que es parte de un mismo discurso: |a identificacion de lo canadiense con la celebra-
cion del rito navidefo. Fuente: zq., foto del autor der., csonica publicada en AMetreToday, Toronto 19 de noviembre de
2001,
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iconograma 5. Dos imdgenes contrastantes de participantes del Price Parade (419%97?): en la imagen
de la izquierda, un personaje gay vestido con un traje extravagante que reproduce los simbolos y
colores nacionales; en la derecha, una mujer semidesnuda que ademas de escoltar los contingentes
participantes, animaba a los espectadores con porras y otras acciones. La actitud desinhibida y resuelta
de la mayoria de |os participantes logran trasmitir al evento un clima de distension y completa libertad,
propiciando en el publico un comportamiento de absoluto respeto y tolerancia, cuando no de simpatia
o identificacion. Fuente; fotos del autor

[ A a0t ] ¢ S ¥ s AR e
iconograma 6. Espectadores del Pricle Parade. El caracter festivo y performancero (actuado) del evento
hace que el publico juegue un papel central durante su desarrollo. De hecho, a veces resulta inevitable
la comparacion en torno a donde estd la accion real, si en los persona es que se reafirman a si mismos
desfilando con el atuendo que mejor les place, o el publico que a veces se diluye como una proyeccion
de aquéllos, tal y como una vitrina que refle a los contenidos hacia el exterior cuando, en verdad, el

exterior es el contenido. Fuente: fotos del autor
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Imagen 7. Collage del Prige Paradle en el que se aprecian algunos participantes en diversas situaciones.
Este evento (nico permite a un nimero importante de la poblacien reconocerse piblicamente en la
particularidad de su identidad sexual, Es, en ese sentido, un evento de catarsis colectiva en tante
permite liberar las posibles represiones acumuladas en el contexto de la vida cotidiana. Por lo mismo,
suele contener elementos carnavalescos que oscilan entre fo grotesco y lo sublime. Fuente: compesicion del
autor a partir de fotografias propias.

trar edades complementarias’. Tal ha sido el caso
de las cuatro glorietas del Paseo de la Reforma
que se han reproducido en el iconograma 1.
(Querrd esto decir que la ciudad de México esta
formada por numerosas contrariedades, tanto
en su cultura como en su historia que, sin em-
bargo, la definen como una sola totalidad, pre-
cisamente una que se forma de multiples ima-
genes opuestas y/o superpuestas y que, en
apariencia, no guardan ninguna relacion entre
si? ¢Se debe esta situacion al eoble origen fun-
dacional que explica que en la ciudad de México
convivan al menos dos tipos de culturas histori-
cas que dificultan cualquier intento reduccio-
nista sobre su identidad e imagen urbana? {Qué
tipo de practicas y representaciones de la identi-

dad pueden suscitarse en semejantes circuns-
tancias? Terminaré este articulo bosque ando
algunas respuestas a estas preguntas, tomando
siempre ejemplos de la avenida Reforma.

Asi, observe el lector iconograma 7.

Estas imagenes bien pueden ser el ‘comple
mento contradictorio’ de las que se exhiben en
el iconograma 2, en tanto una nos habla de una
fobia ancestral anti-hispanica que sobrevive en
los sotanos de una memoria colectiva contagia-
da por la ignorancia y un fanatismo fundamen-
talista, generalmente alimentada por mitos dis-
torsionados o fantasiosos de la historia nacional
(como presuponer que los pueblos mesoameri-
canos vivian en una situacion idilica antes de la
conquisia espafola); y la otra de una accidn cir
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Iconograma 7. Dos escenificaciones simbolicas que
cxpresan una idea de la identidad nacional. La
imagen de la derecha representa el monumento a
Crstébal Colén durante un 12 de octubre (2003),
cuando literalmente suele ser empaquetado para
cvitar que diversos manifestantes to dafen en se-
fal de protesta por to que significé para las cultu-
ras mesoamericanas el “descubrimiento” de Amé-
rica, La imagen de la izquierda reproduce el
fragmento de un desfile que promocionaba una
exposicion sobre el legado de la Espaina medieval
en México, y en el que participaron cerca de 300
actores que desfilaron por la avenida Reforma ves-
tidos de cruzados e hidalgos esparioles (en la ima-
gen puede verse a uno que recién ha pasado por
la glorieta a Cuauhtémoc). Fuente: iz«,, Milenio Biario,
13 de octubre de 2003 (primera plana); der, Milenio Drario,
31 de octubre de 2005 (primera plana).

cunstancial que, sin embargo, recrea una ima-
gen extravagante que hace referencia inmediata
de nuesira circunstancia historica en términos
de la propia dualidad indigena-espatola: en ple-
no corazon de la ciudad y a plena luz del dia, el
fantasma de un conquistador espafol osa cru-
zar el hemiciclo a Cuauhtémoc con la espada
desenvainada que forma una cruz. Imagenes
contradictorias que sélo tienen cabida en un
catdlogo barroco de enorme comple idad: en
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una glorieta ocultamos de lo que renegamos
para en otra exhibirlo orgullosos como un tro-
feo cultural.

Pasemos ahora al campo de las representa-
ciones sociales andnimas y las formas en que
socializan aspectos de la memoria colectiva. Ob-
serve el lector ahora los iconogramas 8 y 9.

Como con el desfile de Santa Claus, donde
ciertas imagenes nacionales o de la tradicion na-
videna son socializadas a los futuros ciudadanos
desde temprana edad, también en México las es-
cenificaciones de los mitos son socializados me-
diante los performances colectivos en los que los
menores de edad juegan un papel importante.
Esla manera en que se trasmite de generacon en
generacion los conocimientos de una ceremo-
nia, una creencia o un ritual. Ta es el objeto de la
mayoria de las danzas ceremoniales de las comu-
nidades indigenas mexicanas, incluyendo las de
tradicion ‘conchera’. Lo mismo puede decirse de
la participacion de los nifos en los eventos pro-
pios de la fe paterno-materna. Lo curioso aqui,
sin embargo, es la coexistencia de dos visiones
religlosas aparentemente contradictorias que ge-
neran practicas de identidad tan alejadas una de
otra como excluyentes entre si.

El contraste a la hora de sus representacio-
nes no deja de impresionarme: en dos puntos
dislantes sobre una misma avenida, sendas dra-
matizaciones asociadas con una idea de dios (o
dioses) se escenifican a la luz del dia. En ambas
los idolos sustituyen a los dioses, y en ambas
sus representaciones requieren del espacio abier
to, calle ero, fuera de los templos que cob ‘an a
las reliquias originales (museo e iglesia), tal y
como se hacian en los tiempos mesoamerica-
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Iconograma 8. Sobre la avenida Reforma, precisamente a la altura del Museo de Antropologia, durante
los fines de semana cierto grupo de danzantes tradicionales (o concheros) se apropia fisica y simboli-
camente de una de sus explanadas, escenificando ciertos rituales miticos que dedican a los numerosos
dioses del Anghuac sue se encuenlran resguardados en su interior, incluyendo al monolite asociado al
dios Tlaloc ubicado justo sobre el eje de Reforma. Fuente: fotos del autor

L iy : e x ,

= £ ? E : e L 4 Sl
Iconograma 9. Y de nuevo sobre Reforma, pero a la allura de la esquina con la avenida Hidalgo, se ubica
ta primera iglesia construida por tos espanoles sobre territorios de lo que fue la antigua Tenochtitlan.
Se trata de la iglesia de San Hipdlito, cuyo santoral se celebra precisamente el mismo dia en que cayo
la capital azteca en manos de sus conquistadores {13 de agosto de 1521). Esta iglesia-monumento es
también sede de un tan fervoroso como popular culto a San Judas Tadeo, reconocido por sus feligreses
como el santo de las ‘causas perdidas’ o los ‘casos imposibles’, de tal forma que en las calles adyacen-
tes se encuentran numerosos puestos calleeros que venden réplicas de cualquier tamafo y prec o, asi
como oraciones, veladoras, ‘milagros’ y otros objetos asociados a su fe. Fuente: fotos del autor
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nos, donde |as ceremonias se realizaban apa-
rentemente al aire libre. En una la danza se orienta
también a 105 numerosos extranjeros que visi-
len la zona, lo que constiluye un ejercicio paga-
no disfrazado de ritual sagrado, y en el otro la
venla indiscriminada de los idolos milagiosos y
sus artilugios de la fe ocullan el hecho de que
ahi donde lrabajan se encuentra acaso el Unico
monumento vivo de la conguista de Wéxico, de
13l forma que unos venden dioses donde olros
{dioses) fueron muerlos. El leclor podra comple-
mentar esla situacien aberranle si en medio de
tales represenlaciones agrega un Cristebal Co-

L
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16n encapuchado y un Cuauhtémoc rodeado por
una cuadrilla de cruzados.

{Pero para qué hacer un recorrido lan lareo,
de San Hipdlito al Museo e Antropolosia, para
conslatar esle caldlogo de ‘contradicciones com-
plemeniarias’?, cuando bien podriamos escu-
drifarlo en un solo punto algido de la ciudad,
digamos como si se lratara de un fraclal de una
identidad en consianle lension o negociacién
de sus raseos fundamentales, que diera cuenta
ademas de lodas las idenlidades posibles ¢Cudl
seria ese punto imposible que resumiera todas
las lexsas de la identidad de las que aqui he he-

e

Iconograma 10. Tres representaciones inconexas en tormo a uno de los principales referentes de la
identidad nacional: el monumenlo a |a independencia nacional. |zq., peregrinacion de motociclistas a
la Basilica de Guadalupe; centro, mega marcha contra la inseguridad publica en el Distrito Federal;
der, una novia que utiliza la columna al Angel de la Independencia como telén de fondo para una foto
se recuerdo. Fuente: £i Universal Grafico, 6 de febrero de 2004 (primera plana); Lz Crisis (Voz de la calle), 28 de junio 2004
(mrmera plana); Periédice Reforma, sid (¢7).
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tarales Warero, 1: o3

00N O LA FEWDRS,

cho mencion?? A parecer, estamos ya prepara-
dos para lerminar este trabao. Observe el lector
el siguiente —y ultimo  iconograma;

El lector podird apreciar en esta secuencia de
imégenes cdmo los espacios ee |a identisiadl su-
cumben a las expropiaciones simbdlicas de los
sujetos sociales. No es que el edificio {0 monu-
mento) haya deado de ser el andamio que so-
porla una practica de identidad colectiva, o al
menos minimamente comunitaria, sino que mas
bien los actores sociales se vinculan con los
monumentos de una manera cuasi personal, afin
a los intereses del momento. El monumento,
pues, soporta asi cualquier clase de lectura, cual-
quier e ercicio de apropiacion. La enorme dis-
persion que genera la identificacion con cual-
quier clase de simbolo, vulgariza y atrofia sus
significados historicos.

De esa forma el monumento de a de ser el
referente coleclivo asociado con una idea de
identidlad (vgr. independencia, vicloria, resisten-
cia, triunfo) para pasar a convertirse en un feti-
che del capricho personal. Digamos en una ob-
ses on egoista. Al diluirse en un obeto frivolo, o
bien en referentes de multiples valores y signifi-
cados, el monumento queda convertido en un
fantasma de si mismo. En ese sentido, es un
espejo fiel de nuestros discursos populares de
la identidad: sin reparar en las contradicciones,
los contlenidios y practicas discursivas de nues-
tros referentes de la identidad se van desfigu-
rando a tal punto que cualquier significado, por

30. Supoagamos Una sierts de fexia cle iodas !as lexias, ©
élyo asi cemo 'la madre de todas las lexias,
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mas contrasictorio que sea, podrad asocidrsele.
Nuestros discursos de isentidad son, pues, opji.
cuos y los andamios urbanos que los sostiepan
0 los enmarcan poco @ poco van adquirieneo |5
misma condicidn.
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