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Ideas, conceptos y debates en torno al tema de la modernidad’

El tema de la modernidad es recurrente en
el vasto campo de los Estudios Urbanos. (Serd
acaso por la tendencia dominante de afrontar
casos de estudio o temas de investigacién en la
temporalidad del tiempo presente? (O por que la
ciudad misma impone precisamente esa tempo-
ralidad, en tanto los Estudios Urbanos enfatizan
problemiticas que la afectan, la caracterizan o la
configuran? En efecto, no hay nada mas moderno
que la ciudad misma, si suponemos que ésta es
un fenémeno construido en los albores del re-
nacimiento gracias al desarrollo de redes comer-
ciales, de acuerdo a la tradicién europea. Y de
acuerdo a la tradicion americana también, pues
las ciudades nativas anteriores a la conquista es-
pafiola o a la colonizacién europea desaparecieron
o fueron suplantadas, sobreviviendo sélo aquellos
asentamientos que, con el genérico nombre de
reservas o pueblos de indios, quedaron a espaldas

de los “tiempos modernos”.

* Resena de:

Pozas Horcasitas, Ricardo. Los nudos del tiempo. La
modernidad desbordada; México, Siglo XXI, UNAM-
11S, 2006, 135 pp

Curiosamente dentro de esa larga temporali-
dad de los “tiempos modernos” que ha afectado a
las ciudades desde finales del quattrocento y prin-
cipios del cinquecento no faltan los especialistas
que destacan algunos fragmentos mds modernos
que otros, sin que necesariamente se hayan susci-
tado en una linea desarrollista (es decir unilineal,
de menos a mds) que garantice que “cada tiem-
po moderno es mas moderno que el anterior”.
Por ejemplo, para ciertos historiadores de la ar-
quitectura moderna como Leonardo Benévolo
(1980) la irrupcién de la industria en los asenta-
mientos humanos marcé el inicio de los tiempos
modernos, pero especialistas en urbanismo como
Gerardo Sinchez (2002) la implementacién de
programas de planeacién urbana es el referente
inequivoco de modernidad. Para ciertos historia-
dores del arte o de los procesos culturales como
Terry Smith (1993) y Rubén Gallo la moderni-
dad es un proceso en construccién en el que in-
tervienen diversos agentes sociales, y en el que la
innovacién tecnoldgica que la caracteriza genera

no s6lo nuevas formas de produccién (fabricas,
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industria, maquinizacién) y consumo (cines, ra-
dio, telégrafos, estadios, méquinas de escribir)
sino también una nueva estética de representacion
y un nuevo estilo de vida.

Si nos concentramos en la historia de México
encontraremos varios momentos de moderni-
dad, dependiendo de las variables de anilisis que
enfoquemos. Si se trata de la cuestién politica,
entonces la “primera modernidad” la ubicamos
justo cuando se logra la independencia nacional,
en 1821, documentada por historiadores como
Servando Teresa de Mier y Carlos Maria de Bus-
tamante quienes proclamaron la construccién de
un nuevo pais sin vinculos con el pasado colo-
nial.! Una “segunda modernidad” la encontrare-
mos con la restauracion de la republica en 1867,
pues marcé la consolidacion de un estado nacio-
nal por vez primera en México. Una “tercera” en
el Porfiriato, de acuerdo con sus propios idedlo-

gos e historiadores (Francisco Bulnes, Riva Pala-

! Claro, también aqui hay matices: mientras Mier vio

en los Estados Unidos el modelo republicano a seguir,
Bustamante se esforz en recuperar el pasado prehis-
panico como esencia de la nueva nacién. En el primer
caso, el proyecto de Mier implicaba una suerte de "viaje
sin retorno” al futuro, tal y como sucedi6 precisamente
con el modelo americano que lo inspiraba. En el caso de
Bustamante, el regreso a pasado remoto (las civilizacio-
nes mesoamericanas) aseguraba recuperar una esencia
de origen que funcionaria como guia espiritual e hists-
rica del nuevo pais. Se trataba, pues, de dos proyectos
de modernidad diferentes: uno que apuntaba al futuro
sin mds argumentos que la fortaleza de las nuevas insti-
tuciones a crear, y otro que recogia del pasado-pasado
un proyecto de nacién con tradicidn histdrica.
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cio, Justo Sierra). Una “cuarta” con los gobiernos
surgidos de la Revolucién de 1910 - 1920, que

se empenaron en sacar al pais del ancien régimen
porfirista. Y asi sucesivamente: cada gobierno re-
volucionario y post-revolucionario inauguré “cap-
sulas de modernidad” en sus respectivos periodo
de gobierno a lo largo del siglo XX, de tal manera
que uno pudiera creer que con tantos ensayos de
modernidad México bien podria pasar como un
pais sobremoderno.

Si nos salimos de los andlisis académicos y
nos vamos a la superficie de la tierra, la cuestién
tampoco estd exenta de ambigiiedades e impre-
cisiones muiltiples. Baste un solo ejemplo para
entrar en materia: en 2006 Bob Dylan sacé su
album ntmero 32 con el emblematico titulo de
Tiempos Modernos (Modern Times, Columbia
Records), el mismo que usé Charlie Chaplin para
su legendaria pelicula exhibida por vez primera
con setenta anos de diferencia (Modern Times,
United Artists, 1936). ¢Qué son entonces los
“tiempos modernos”? ¢Existe una sola acepcién
que explique de una buena vez qué es la Moder-
nidad? ¢Cuail es su horizonte de temporalidad y
cudles las caracteristicas que la definen? (Cuén-
do y cémo empezé? (Es un fenémeno universal?
{Una etapa de la historia o una actitud frente a lo
nuevo? (Un proceso civilizador de largo aliento o
un programa de desarrollo?

Estas preguntas tienen respuestas, si bien
algunas polémicas, en Los nudos del tiempo. La
modernidad desbordada de Ricardo Pozas Hor-

casitas, destacado socidlogo especializado en los
procesos de modernizacién en el México con-
temporéneo. Su libro, aparecido en 2006 (como
el disco de Dylan), se adelanté a la crisis del ca-
pitalismo salvaje que experimentaron los Estados
Unidos en los dltimos anos de la administracién
George Bush hijo, y que hizo posible la aplicacion
de ciertos controles a Wall Street por parte del
nuevo presidente Barack Obama. Pozas Horca-
sitas expone en su libro la necesidad de rescatar
el papel del estado como agente regulador frente
al proceso desbordado que caracteriza la actual
version globalizadora de la modernidad, en la que
los antiguos ciudadanos han sido transformados
en simples consumidores sin nacionalidad ni pa-
tria, y los estados nacionales en simples vigilantes
de la colocacién de mercancias y acumulacion de
capital financiero urbi et urbi.

Pero no sélo por este gran acierto su libro re-
sulta recomendable. Lo es también por la visién
que despliega de la modernidad a lo largo de sus
ciento y treinta y cinco paginas, bastante apreta-
das por cierto, que hace de su trabajo un ensayo
que merece ser leido y discutido por los estu-
diosos del tema, incluyendo a los especialistas en
Estudios Urbanos. La idea de modernidad que
expone es la de un proceso largo de la historia
del hombre definido por una variedad de diadas
constituidas por la oposicién entre la tradicion y
lo nuevo. Se constituye asi una secuencia de éstas
donde la inevitable sustitucién de “lo viejo” (el

viejo orden) por “lo nuevo” (el nueva orden) ase-
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gura la permanencia del cambio como mecanis-
mo legitimo de transicién. Los ejemplos que uti-
liza Pozas Horcasitas son aqui contundentes: en
el campo de la politica el mecanismo de la revolu-
cion hizo posible que la diada status gou — nuevo
orden fuera visto como un proceso inevitable del
programa modernizador (tanto en la revolucién
francesa como en la guerra de independencia de
los Estados Unidos, incluyendo las revoluciones
burguesas del siglo XIX de Europa como las in-
dependentistas de América); mientras que en la
historia del arte la oposicién entre la tradicion
(medieval) y la modernidad pregonada por los
humanistas del quattrocento los llevé a buscar en
el pasado clasico la génesis de una nueva forma
de representar al mundo.

Asi, en esa linea de argumentacion, la mo-
dernidad resulta ser un proceso mucho mis viejo
de lo que el asombrado lector pudiera esperar:
segin el autor, la primera sustitucién de lo an-
tiguo por lo moderno se da en plena antigiiedad
romana justo en la transicién del paganismo al
cristianismo, cuando el emperador Constantino
(285 - 336 dC) convoca al Primer Concilio Ecu-
ménico con el objetivo de precisar “la fecha de
Pascua y enfrentar el problema del arrianismo,
que sustentaba la inferioridad del verbo de Dios”
(29). Las consecuencias politicas de semejante
evento fueron extraordinariamente decisivas no
s6lo para la supervivencia del propio imperio
sino para la expansién y difusién del cristianis-

mo como religion oficial en todos los territorios
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europeos dominados por los romanos, dotiandola
incluso de una liturgia oficial en la que la misma
iglesia fue elevada al mismo rango que los nue-
vos dioses (Dios Padre - Jesucristo — Espiritu
Santo), ahora unidos en una sola esencia divina
(mediante el Credo). Asi, puede decirse que los
primeros tiempos modernos? de que se tienen
memoria se encuentran en el corazén mismo
de la antigiiedad posclésica, precisamente en la
Roma Cristiana cuya nueva religion de estado la
distingue de la antigua tradicion pagana, y se ex-

tienden a lo largo de 11 siglos, digamos hasta el

2 Segun Pozas Horcasitas, “La condicién de la moder-
nidad estd contenida en la raiz misma de su etimologia
latina, modernus; moderno significa reciente, justo aho-
ra, que existe desde hace poco. Moderno deriva de mo-
dus, modo, palabra que en su origen latino no sélo signi-
fica unicamente, precisamente, va, en seguida, sino que
probablemente pudo haber tenido el sentido de ahora,
acepcién que pervive en el periodo romdnico” (22).
Para Abbagnano (1996: 314) modernus es un adjetivo
“aceptado por el latin posclisico y que significa precisa-
mente “actual” (de modo = actualmente), [y que] fue
usado en la escoldstica, a partir del siglo XIII, para indi-
car la nueva légica terminista designada como via mo-
derna frente a la via antiqua de la logica aristotélica”.
En el glosario de términos relacionados con la Teoria
Cultural editado por Andrew Edgar y Peter Sedgwick
(1999: 244), se lee en Modernism que “El significado
preciso del concepto de ‘modernidad’ y ‘modernismo’
depende, en gran medida, del contexto en el cual se
originan y son usados. Por lo mismo, el concepto de
‘modernidad’ tipicamente implica una oposicion a algo,
y particularmente a una época histérica que ha pasadoy
ha sido suplantada. Asi, en tanto derivada del latin ‘mo-
dernuns’ (y ‘modo’, que significa recientemente), mo-
dernidad viene a caracterizar la época Cristiana (desde
el siglo V, en los escritos de San Agustin), en contraste
con el pasado pagano” (mi traduccién)
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ano de 1648 cuando se firman los acuerdos de
paz de Westfalia que concedieron la soberania a
300 principes europeos de la tutela catélica, “un
hito en la consolidacién del Estado Moderno en
su largo proceso de secularizacién” (39). Asi, con
la lectura de este libro quienes pensaban que la
modernidad se habia inventado ayer se quedaréin
con un merecido “palmo de narices”.

Hay, sin embargo, otras ideas que me gustaria
resaltar en esta resena. Estdn relacionadas con la
manera en que el autor concibe la conformacién
de la modernidad por la via de las diadas “tradi-
cién — moderno”, y que explican los diferentes
estadios por los que su historia ha pasado a lo
largo del tiempo en las diferentes regiones o pai-
ses en las que éstas se han experimentado. Des-
taca aqui el caso europeo, donde la Modernidad
constituyd una etapa de su historia cuyo progra-
ma politico y filoséfico fue la construccién del
individuo en tanto ser pensante, sujeto conoce-
dor y ciudadano libre que participaba en la cons-
truccion de su propia sociedad, programa que se
desprendié de la Ilustracion, nos dice el autor,
y cuyo fruto mis visible (o contundente) fue la
constitucion del Estado Nacional Soberano. Di-
gamos que éste seré el segundo tiempo moderno,
que contrapone a la hegemonia del Estado Ecle-
sidstico Catolico personalizado en la imagen del
Papay su inmensa y poderosa burocracia de cléri-
gos afines, la emergencia del Estado Nacional So-
berano laico y cuya burocracia civil es constituida

esencialmente por el voto ciudadano.

El contexto histérico social en el que se con-
solida esta institucién es precisamente el siglo
posterior a Las Luces, es decir el XIX, escenario
de multiples revoluciones sociales que aspiraron
a modificar radicalmente un statu quo conside-
rado obsoleto. En ambos casos, es decir tanto en
los tiempos modernos del imperio romano cristia-
no como en los del estado nacional soberano, se
nos presenta la misma diada: la oposicién entre
lo antiguo y lo moderno, entre la tradicién y lo
nuevo. A su vez, la diada Estado Absolutista (an-
cien régime) — Estado Moderno (nacional sobe-
rano) plantea para éste tltimo un tema inédito
que compete a sus miembros (ciudadanos): el de
la identidad nacional, mismo que se vincula con
otra diada centrada en el tema de lo propio y lo
externo, es decir en los temas de las fronteras na-
cionales y los extranjeros, o bien entre lo nacional
y lo internacional.

Como este tema me parece sumamente im-
portante, pues supone convertir en historico un
momento en la historia de Europa -la Ilustracién—
que explica, sine qua non, la génesis del Estado
Moderno tal y como ahora lo concebimos, de tal
forma que su ausencia (o carencia) suele ser em-
pleada para explicar las anomalias de la moderni-
dad en ciertos paises de la region latinoamericana
(v. gr. estados totalitarios, ciudadania anémica,
congresos titeres, partidos paleros, etc.), me de-
tendré exponiendo otra interpretacion, es decir
una idea diferente al respecto que encuentro en

el célebre ensayo “(Qué es la llustracion?” de Mi-
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chel Foucault (1984),% en el que hace suya esta
pregunta que alguna vez respondiera Kant para
un periédico alemin en el ya lejano afio de 1784.*
Foucault analiza la respuesta de Kant resaltando
el hecho de que semejante pregunta no ha sido
del todo respondida por los filésofos modernos
que le han sucedido, “desde Hegel hasta Horc-
kheimer o Habermas, pasando por Nietzche o
por Max Weber”. Si bien Foucault sostiene que
la Hustracion (o “Aufklirung”) “ha determinado,
al menos parcialmente, lo que somos, lo que pen-
samos y lo que hacemos hoy en dia”, no establece
una relacion de sucesion histérica entre ella y la
Modernidad, de tal manera que no puede infe-
rirse que ésta tltima haya sido una consecuencia
histérica de la primera, como me parece que sos-
tiene Pozas Horcasitas. La cuestién radica, preci-
samente, en la manera cémo se le caracteriza.
Sosteniéndose en la respuesta kantiana,
Foucault encuentra en ella el planteamiento de
un problema nuevo, pese a que no era la primera
vez que un filésofo reflexionaba sobre su tiem-
po presente. De hecho, y de forma esquemitica,
Foucault resume tres formas clasicas en las que el
pensamiento filoséfico ha interrogado a su propio
presente: a) “puede ser representado como per-
teneciente a una cierta era ... del mundo, distin-
guida de otras por ciertas caracteristicas que le

son propias, o separada de otras eras por algin

3 Michel Foucault, 1984 (1994), pp 303 - 319
* Emmanuel Kant, 1784 (2010), pp 13 - 28
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acontecimiento dramdtico”; b) “puede ser in-
terrogado para intentar descifrar en él los signos
anunciadores de un préximo acontecimiento”; y
c) “puede ser analizado también, como un punto
de transicién hacia la aurora de un nuevo mun-
do”. Ahora bien, en ninguna de ellas cabe la res-
puesta kantiana, pues para él la Ilustracién “no es
ni una era del mundo a la que se pertenece, ni un
acontecimiento del cual ya se perciben los signos,
ni la aurora de una realizacién”, sino una salida
(Ausgang), una via de escape de un supuesto es-
tado de “tutela” o “dominacién”. Asi, la novedad
de la respuesta kantiana es que “no intenta com-
prender el presente en base a una totalidad o una
realizacién futura”, sino mas bien encontrar una
diferencia, la diferencia que el hoy introduce en
relacién con el ayer.

Kant, segin Foucault, caracteriza a la salida
como “un proceso que nos libera del estado de tu-
tela”, entendido como “un cierto estado de nues-
tra voluntad que nos hace aceptar la autoridad de
otros, para nuestra conduccion en los dominios
donde conviene hacer uso de la razén” y que
ejemplifica de tres maneras: se estd en un “estado
de tutela cuando un libro ocupa el lugar de nues-
tro entendimiento; cuando la guia de un director
espiritual ocupa el lugar de nuestra consciencia;
cuando un médico prescribe la dieta que debe-
mos seguir”, mismas en las que, seglin Foucault,
“se reconoce el registro de las tres criticas” que
hacen que la Aufkldrung esté “definida por la

modificacién de la relacién preexistente entre la
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voluntad, la autoridad y el uso de la razén”,
Ahora bien, aunque Kant es ambiguo en |4
definicién de la salida que nos plantea la Ay.
fhldrung, pues a veces la caracteriza como “yp
proceso en desarrollo” y otras “como una tarea
y como una obligacién”, es contundente al ha-
cernos notar que “el hombre es, por si mismo,
responsable de su estado de tutela”, de tal suer-
te que, nos senala Foucault, “hay que concebir
que el hombre no podri salir de ese estado sino
gracias a un cambio operado por él mismo sobre
si mismo”, lo que se lograra si se sigue la divisa
(“Wahlspruch”) de la Ilustracion enunciada por
Kant, divisa que al mismo tiempo que nos dota de
un rasgo distintivo (“gracias al cual uno puede ser
reconocido”) nos plantea una instruccién (“que
uno se da a si mismo y que propone a otros”):
Sapere aude, “atrévete a conocer”, “ten el coraje,
la audacia para conocer”. Tal es el sentido que
para Kant tiene la [lustracion, que la describe
“como el momento en el que la humanidad va a
hacer uso de su propia razén sin sometimiento a
autoridad alguna” y que Foucault resume tanto
como “un proceso en el cual participan los hom-
bres de manera colectiva, como un acto de coraje
que debe ser ejecutado de manera personal”, de
tal forma que los hombres “son a la vez elemen-
tos y agentes de un mismo proceso [en el que
ellos] pueden ser los actores del proceso en la
medida de su participacion en este dltimo; y el
proceso ocurre en la medida en que los hombres

deciden ser sus actores voluntarios” (1-5).

Esta larga disgresion me ha parecido pertinen-
te porque precisamente la Modernidad decimo-
nénica, digamos la modernidad propia del Estado
Nacional Soberano, soslayé las potencialidades
individuales de la liberacion del ser (digamos la
salida del estado de tutela por la via de “la pasién
por saber”) en funcién de ciertos instrumentos
institucionales “legales”, como el sistema demo-
cratico que implica la eleccién de representantes
por via del sufragio universal. Nada asegura que el
Estado Nacional Soberano no sea otra de las mo-
dalidades que asume el estado de tutela, pues al
hablar en nombre de todos y para todos (estable-
ciendo universales en forma de cédigos positivos
como leyes y reglamentos, o bien versiones de la
historia patria o incluso impulsando identidades
funcionales para ciertas coyunturas politicas)
excluye, suprime o ignora las diferencias indi-
viduales o de las minorias, precisamente una de
las criticas més pertinentes que los multicultura-
listas posmodernos como Charles Taylor (1994)
enderezan contra las sociedades modernas.

Por otro lado y a partir del concepto que Kant
tiene de la Ilustracion, en este mismo articulo
Foucault se pregunta “si no se puede considerar
a la modernidad mas bien como una actitud que
con un periodo de la historia”, es decir que asi
como la Ilustracion es una actitud frente a los
estados de tutela que han perseguido al hombre a
lo largo de su historia, la modernidad no sea otra
cosa que “un modo de relacién con y frente a la

actualidad; una escogencia voluntaria que algu-
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nos hacen; en suma, una manera de pensar y de
sentir, una manera, también, de actuar y de con-
ducirse que marca una relacion de pertenencia y,
simultdneamente, se presenta a si misma como
una tarea” (6). Tal escogencia, nos dice Foucault
apoyandose en un texto clisico de Charles
Buadelaire,’ no es otra que la de inventarse a uno
mismo, de tal forma que (conforme a lo aqui ex-
puesto) si la salida que ofrecia la Ilustracién a los
hombres de la época era la de tener el valor de
instruirse uno mismo, para usar publicamente la
libertad de pensamiento encaminada a superar la
minoria de edad que los caracterizaba (en térmi-
nos de su propio sometimiento al poder), la de la
modernidad es la de tener el valor o el coraje de
construirse uno mismo, pues “nadie tiene dere-
cho a renegar de su propio tiempo”.

Pero volvamos al texto de Pozas Horcasitas,
de donde rescataré aqui tres tltimas ideas que
a mi juicio son relevantes por las consecuencias
que uno pudiera derivar de ellas. Una consiste en
la visién que nos ofrece de la diada “centro-pe-
riferia”, argumentada en su definicién de la Mo-
dernidad como “una modalidad dominante de la
racionalidad occidental”, que liga a la “concep-
cién de sus instituciones”, y que fundé la cosmo-
visién “que universalizo la historia particular de
las metrépolis, erigiendo su singularidad como el

centro subordinador del resto del mundo” (44).

5 Véase Charles Baudelaire, 1863 (2008)
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Asi, dice el autor, la modernidad se nos presenta
como una centralidad cultural hegemdnica que
no sélo subordina a los otros sino que pretende
integrarlos a su propia visién, estableciendo una
nueva diada que habla de un centro moderno y
una periferia pre o no moderna. Digamos de un
otro que pretende ser integrado mediante cier-
tos mecanismos, como si la historia siguiera una
trayectoria lineal y desarrollista. En funcién de
esta premisa, la modernidad y los procesos de
modernizacién “han significado la imposicién al
Otro de las caracteristicas propias de las socieda-
des metropolitanas, hasta configurar en las otras
culturas una vision de si mismas como subordi-
nadas” (loc), de tal forma que una de sus carac-
teristicas constantes sea “la manera en que su
autorrepresentacion supone la construccién de la
identidad de el Otro, frente al cual, se edifica la
representacion de si misma y la ideologia de sus
contenidos” (45).

Asi, el tema de la modernidad vinculada al
estado nacional soberano remite no sélo al tema
de la identidad nacional sino a la definicion de la
otredad, tanto en términos de lo propio (el nacio-
nal y el extranjero) como en términos de un pro-
grama civilizador que define al mundo en polos
de desarrollo (metrépolis) y subdesarrollo (pe-
riferia, premoderno, incivilizado). El autor pone
énfasis especial en esta cuestién pues le permite
esbozar, dentro del anilisis de la modernidad en
los tiempos contemporéneos (digamos a partir

de la destruccién de Hiroshima y Nagasaki en
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1945), la génesis de una nueva era donde el esta-
do nacional soberano se ve afectado en su forma
y contenido, dando paso a una nueva forma de
organizacién meta-territorial que cruza las fron-
teras nacionales y achica los estados soberanos
que denomina globalidad, caracterizado por el
paso del ciudadano liberal al consumidor global
(entre otros atributos) y cuyo eje dindmico es el
mercado global.

La peniltima idea estéd centrada en el tema
de la ruptura con la tradicién, o mas bien con “la
apropiacién reflexiva del conocimiento” como
medio para el “cambio de la realidad”. Segun el
autor, las innovaciones “cientificas” dotaron a los
sujetos modernos de cierta confianza en la ma-
nipulacién de estrategias tendientes a propiciar
avances notables, evidentes y objetivos en diver-
sas esferas de la economia, la ciencia, la tecnologia
y el desarrollo politico-social, de tal forma que el
cambio acelerado se constituyé como “el princi-
pio rector de la accién social y el rasgo ideoldgico
identitario de la cultura del crecimiento econé-
mico” (49). Esta confianza en la razén moderna
se edificé “con base en el principio intelectual
que impone analizar las acciones individuales
y colectivas con objetividad” (loc). Lo objetivo
es, asi, sinénimo de racional y seré el argumento
del discurso cientifico, ain a pesar, como pronto
veremos, de que es una construccién mas de las
formas en que el hombre se representa al mun-
do. Al respecto, retomaré aqui dos ejemplos que

ya habia bosquejado al principio de esta resefia

y que el autor desarrolla en su texto: el de la re-
volucién social como acelerador del cambio me-
diante directrices racionales u objetivas (el caso
paradigmatico de la Revolucion de Octubre de
1917), y la génesis del arte moderno en el Rena-
cimiento, cuyas innovaciones “objetivas” en las
formas de representar la realidad marcaron una
nueva etapa en la historia del arte.

Sobre el primer caso, el autor sostiene que
la modernidad tiene una suerte de sistema ope-
rativo orientado al cambio radical que es la Re-
volucién, que tiene en la idea de movimiento
el “eje vertebrador de su conciencia”, en tanto
que como constructora de sentido “al proceso de
cambio fundado en las fracturas” y como sustan-
cia “la creacién de lo nuevo y lo diverso”, que
este “fundamento gnoseoldgico” es el que per-
mite que la idea de Revolucién sea vista como la
posibilidad del cambiar radicalmente a la socie-
dad y se constituya “en el nicleo duro de la cons-
truccién intelectual de si misma, en donde uno
de los ejes centrales de la reflexividad moderna
es el anilisis del cambio social y la creacion de la
capacidad intelectual y cientifica de representar-
lo y elaborar los instrumentos técnicos, politicos
y culturales, de incidir racionalmente en él, con

el fin de orientarlo hacia fines deseados” (50).%

® Me parece que esta es la misma idea que prevalece
en el ensayo “Revuelta, Revolucién, Rebelion” de Oc-
tavio Paz (1967), donde distingue precisamente el ca-
racter tanto espontaneo como racional de la Revolucién
respecto de los otros dos movimientos (“La revolucién
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En lo personal, me parece que esta idea de Revo-
lucién es la que ha prevalecido detras de los esta-
dos nacionales que emergieron desde la guerra de
independencia de los Estados Unidos de América
y la revolucién francesa en el altimo cuarto del si-
glo XVIII hasta las guerras separatistas de las pro-
vincias de la antigua Yugoslavia a finales del siglo
XX, pasando por las guerras independentistas de
las antiguas colonias espafiolas en la América del
siglo XIX y de las guerras de liberacién nacional
del Africa Negra del siglo XX.

Sobre el segundo caso, Pozas Horcasitas acu-
de a los humanistas del Renacimiento para ilus-
trar las “varias formas de construir los hitos his-
téricos que han sido los puntos de inflexion, los

tiempos de la ruptura que forman la secuencia de

es reflexién y espontaneidad: una ciencia y un arte”).
Mientras que Revuelta pregona un regreso al pasado, un
retorno a la naturaleza, digamos una acci6n igualitaria
que mira a la barbarie original donde todos los seres son
iguales, o bien refiere a un simple “motin o agitacién sin
propésito definido” ni “ninguna visién cosmogénica o
histérica” (“Es una palabra plebeya”, nos dice el poeta),
y Rebelién hace eco mas a una actitud individual, a una
voz militar que “viene de bellum y evoca la imagen de
la guerra civil” propia de las minorias, Revolucién se
asocia a la luz de la idea, “es filosofia en accién, critica
convertida en acto, violencia ldcida” que engloba y guia
el cardcter popular de la revuelta y la generosidad de
la rebelién, y que anuncia en la filosofia a un nuevo
poder: “El revolucionario es un fil6sofo o, al menos, un
intelectual: un hombre de ideas. Revolucién convoca
muchos nombres y significados: Kant, la Enciclopedia,
el Terror jacobino y, mds que nada, la destruccién del
orden de los privilegios y las excepciones y la fundacién
de un orden que no dependa de la autoridad sino de la
libre razén” (147 - 149)
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la modernidad y en los cuales un pasado del pasa-
do se recupera y erige como el momento clésico
sobre el que se asientan y enraizan las nuevas pro-
puestas” (53). Segtin el autor, “la primera de las
formas de la conciencia moderna, creadora de la
tradicién de la ruptura y generadora de lo nuevo
como sentido de la accién individual y colectiva
se gest6 en Europa, como proceso generalizado y
simultdneo, entre el final del siglo XIV y el XV",
precedido por varios momentos de ruptura “que
fueron asentando la tradicién de la diferencia y
consolidando el proceso de secularizacion y criti-
ca de los dogmas que imponian el limite al saber
cientifico y hacian del conocimiento un proceso
deductivo de las verdades institucional y politica-
mente establecidas” (loc).

Y he aqui finalmente la tercera y tltima idea:
lo interesante de las aseveraciones anteriores
radica en que implicitamente se reconoce que
la modernidad estd constituida por diferentes
épocas,’ en las que resulta necesario “nombrar su
identidad y edificar la diferencia”, de tal forma
que en el Renacimiento, el periodo al que alude
el autor, el eje modernizador fue nombrado por

el humanismo en tanto que la tradicién por la es-

7 En este resena ya he hablado de "dos tiempos moder-
nos”, el de la Roma Cristiana y el del Estado Nacional
Soberano; corresponde aqui hablar ahora de un tercero,
digamos de uno intermedio que es precisamente “los
tiempos modernos” del Renacimiento, crisol sin duda
de la Ilustracion (en tanto la posibilidad de salir de un
“estado de tutela” como, siguiendo a Kant y a Foucault,
ya he comentado supra) y del Estado Nacional
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coldstica, ain a pesar de que el humanismo veia
lo nuevo en el pasado, en la tradicién cldsica a la
que pretendia recuperar. Digamos que la recu-
peracién de una memoria idealizada (el pasado
grecolatino) se convirtié en lo nuewvo precisamen-
te por su idealizacién, mds que por su repeticién
o imitacion, siendo esta idealizacién el factor que
hizo de esa memoria una energia vital de creati-
vidad e innovacion.

Asi, Pozas Horcasitas asume al Renacimiento
como una metéifora “cuyo contenido es la tem-
poralidad que vuelve de un pasado idealizado,
capaz de desplazar al tiempo inmediato anterior
representado como Edad Media (...) y concebida
como tajo abierto por la institucionalizacién de la
fe cristiana entre el mundo grecolatino, elevado
a la condicién de cldsico y la nueva época a la
que éste da sentido” (55-56). De acuerdo con
esta interpretacion, la carga simbélica del Renaci-
miento es “el volver a nacer”, “regresar a la vida”
y, con ello, “a su vitalidad creadora”, principios
constituyentes de la modernidad que con ellos
instaura un modus operandi: “la construccién de
la ruptura creadora de lo nuevo, para desligar al
presente de su condicién de proceso y vinculo
originario con el pasado inmediato” (loc).

Pero también aqui hay una ultima polémica,
pues encuentro en la percepcién que el autor nos
ofrece del Renacimiento cierto romanticismo
que idealiza la recuperacién del pasado-pasado
en la construccién de un nuevo arte que hara de

la representacion técnica del tiempo presente,

digamos la mimesis de los objetos naturales tal
y como se pensaba que eran captados por el ojo,
su principal aportacién a la historia del arte. De
hecho la idea de que el Renacimiento marcé un
antes y un después respecto al (re)surgimien-
to de una sociedad nueva que echaria las bases
culturales, politicas, econémicas y sociales de lo
que hoy conocemos como sociedad moderna no
es nueva. Tal vision que destaca al Renacimiento
como un periodo de ruptura respecto a una tra-
dicién centrada en la fé y en los textos totales
(Nuevo y Viejo Testamentos, filosofia escolasti-
ca), que mediante la recuperacién del pasado cla-
sico generé e impulsé un tiempo nuevo centrado
en la observacién de la naturaleza y el pensa-
miento racional, se remonta a las investigaciones
que el historiador suizo Jacob Burckhardt (1818
- 1897) realiz6 en la materia, y que terminaron
haciendo del Renacimiento un mito en el que
antes de él “la conciencia humana permanecia
como cubierta por un velo, sonando o en estado
de duermevela... y el hombre sélo se reconocia
a si mismo como miembro de una raza, pueblo,
partido, familia u otra forma cualquiera de lo co-
lectivo” (citado por Peter Burke: 1993, 8).
Burke y otros historiadores como Erwin Pa-
nosky (1996) y E.H. Gombrich (1950) han de-
mostrado que el Renacimiento nunca constituy6
una ruptura radical con la edad media, que antes
al contrario tanto los humanistas como los artis-
tas convivian con los conocimientos y las técnicas

medievales con mds frecuencia de lo que comtin-
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mente se acepta, que estaban mds cerca del me-
dioevo que de la Antigua Roma. Como dice Bur-
ke, “No debiéramos contemplar el Renacimiento
como una ‘revolucién’ cultural, como si hubiera
sido una ruptura stbita con el pasado, sino como
un desarrollo gradual en el cual un nimero cada
vez mayor de individuos se sentian cada vez mas
insatisfechos con algunos elementos de su cultu-
ra bajomedieval, y progresivamente mas atraidos

por el pasado clasico” (42).
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